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Förord 


Den västerländska klassiska musiken har länge haft svårt 
att acceptera andra ackordinstrument än klaverinstru- 
menten (piano, orgel, cembalo osv). Många gitarrskolor 
tidigare under 1900-talet har därför också förefallit vara 
utgivna för enarmade pianister. 

Attityden har dock förändrats, sedan man kommit på att 
gitarren (läs: elgitarren) ofta är mångsidigare genom att den 
likt violinen även kan användas till enstämmigt spel. Dess- 
utom tillkommer alltså gitarrens egna villkor som ackord- 
instrument: dels dess egna klangmöjligheter, dels fenome- 
net att den som ackompanjemangsinstrument ofta funge- 
rar som rytminstrument, så som i Latinamerika. 

Detta har jag tagit vara på när jag nu trots många hinder 
försökt skriva en bok om det instrument som jag älskar så 
mycket. Jag har tagit fasta på mina erfarenheter som 
orkestergitarrist och musiklärare och utnyttjat dem för att 
ge boken en klar pedagogisk utformning. Alla inlärnings- 
moment kommer konsekvent i stigande svårighetsgrad. 
Boken vänder sig till såväl nybörjaren på instrumentet som 
den mer avancerade elgitarristen. 

Bokens senare del upptar ett hundratal melodier, ordna- 
de efter en genomtänkt pedagogisk princip. Urvalet har 
stor spännvidd — där finns musik av Johannes Brahms och 
Elvis Presley, där finns folkmusik från skilda håll och 
mycket annat. 

Elgitarren har varit min bästis” i alla år sedan jag som 
liten pojke fick överta den gitarr, som en av mina bröder 
inte lärde sig spela på. Jag har alltid känt mig lyckligt lottad 
som haft musiken i mitt liv. Jag hoppas med min bok kun- 
na förmedla den känslan och väcka kärleken till musiken. 

Lycka till med din elgitarr! 

ALVARO PINTO 


kÅ 


Historia och bakgrund 


Modern inspelningsteknik har gjort musiken tillgänglig för allt fler. 
Samtidigt har även vissa musikinstrument genomgått en elektro- 
teknisk utveckling. Ett av dessa instrument har varit elgitarren. Den 
elförstärkta gitarren kunde lättare göra sig hörd än den akustiska. 
Gitarristen kunde nu improvisera i större orkestrar på samma villkor 
som blåsarna och fick nya möjligheter att utveckla melodiskt solospel. 

Elgitarrens första genombrott kom med skivinspelningar med Benny 
Goodmans sextett, där elgitarrens gudfader Charlie Christian (bilden 
ovan) spelade (se även s 13). 


Historia och bakgrund 


I musikhistoriskt perspektiv är elgitarren ett ungt instru- 
ment. Dess historia är ungefär lika kort och revolutione- 
rande som utvecklingen inom elektronikens område. 

Elgitarren är både hatad och älskad. Den är grundligt 
undersökt och grundligt missförstådd. I alla fall är den svår 
att förbise, om man en gång i framtiden på allvar vill disku- 
tera 1900-talets musikliv och dess instrument. 


Ett instrument som hörs... 

Den hörs, om man så vill, i ett helt bostadsområde och lite 
till. I ovarsamma händer blir elgitarren ungefär som att 
köra in med en grävmaskin i ett växthus av glas och påstå 
att man håller på med trädgårdsarbete. Den elgitarrför- 
sedde har rykte om sig att vara musikaliskt ouppfostrad... 
Den typiske elgitarristen gör bäst i att stanna i den väl mad- 
rasserade och ljudisolerade källaren, tills de värsta anfallen 
gått över... 

Oavsett vad som är myt eller sanning, är elgitarren i dag 
ett precisionsinstrument. Den är också minst lika kompli- 
cerad som andra stränginstrument. Det enda som direkt 
underlättas av elektroniken är att instrumentet hörs utan 
att man behöver anstränga sig. Anläggningens resurser när 
det gäller ljudstyrka är också en av elgitarrens mest miss- 
anpassade sidor. 


Elgitarrens "stenålder" 

I början handlade det mest om att få den akustiska (stål- 
strängade]) gitarren att höras i dans-, jazz- eller underhåll- 
ningsorkestern. Gitarren var ett 'fattigmanspiano”, lätt att 
bära med sig, men den hade svårt att göra sin stämma 
hörd. Gitarrsolon var sparsamt förekommande, ofta nog 
för att det inte var någon idé, då man ju ändå inte hördes. I 
denna elgitarrens stenålder, åren före 1930 ungefär, hand- 
lade elektrifieringen nämligen just om en sak, att höras till- 
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Historia och bakgrund 


räckligt. Finjusteringar och effektmakeri skulle bli en sena- 
re fråga. Ingen tänkte heller på möjligheten att det en dag 
skulle höras så mycket om gitarren att alla andra instru- 
ment skulle få svårt att höras — en utveckling som det idag 
finns anledning att diskutera. 

Mycket av den elektrotekniska utvecklingen kring in- 
strumentet skedde då som nu i USA, småningom också i 
Europa och senare Japan. Tjugo- och trettiotalens plekt- 
rumgitarrister utvecklade knappast något allvarligare solis- 
tiskt spel i ensemble, innan de första acceptabla mikro- 
fonerna kom. Många förblev "eviga nybörjare” med in- 
strument som ofta var trögflörtade. 


"Klassisk gitarr”... 

På 1800-talet hade i Europa florerat en succébetonad gitarr- 
kultur. Den lämnade efter sig notblad som visade att gitar- 
ren var både ett vältäckande ackompanjemangsinstrument 
och ett långtgående solistinstrument. Denna europeiska 
epok faller idag inom ramen för det man kallar "klassisk 
gitarr," dvs tekniken att spela med fingrarna. Bruket att 
använda någon sorts plektrum till ett strängat instrument 
är dock förmodligen lika uråldrigt som sättet att använda 
bara fingrarna. 

Gitarren fick sitt nu vanliga antal strängar (6) i slutet av 
1700-talet. I början på nästa sekel turnerade ett flertal 
framstående gitarrister i Europa och fick sina små gitarrer 
att ljuda som miniatyrorkestrar. Fernando Sor, Francisco 
Tarrega, Mauro Giuliani, Dionisio Aguado m fl är välbekanta 
namn i det klassiska gitarrspelet. Dessa utpräglade solo- 
gitarrister komponerade ofta sin musik själva och lämnade 
efter sig allt mellan monumentala konsertstycken och små- 
etyder tänkta för elever. Mycket av deras musik spelas än- 
nu flitigt och respekteras, i alla fall för sina pedagogiska 
värden. 


... kontra plektrumspel 

Den klassiska gitarren, dess teknik och ofta strikt noterade 
musik, är inte direkt tillgänglig för plektrumgitarristen. 
Han använder en annan teknik. Även andra värderingar 
kommer med i bilden. Kanske kan man jämföra förhållan- 
det med relationen mellan klassisk balett och jazzbalett? 


10 


Historia och bakgrund 


Därmed inte sagt att man inte kan ha utbyte från det ena 
till det andra. Särskilt hos en yngre generation av dagens 
gitarrister är det vanligt att man har någon insikt i båda tek- 
nikerna. 

Både spelet med fingrarna och plektrumspelet på olika 
typer av gitarrinstrument har under 1900-talet fått allt fler 
utövare. De båda teknikerna har hjälpt till att bereda vägen 
för varandra, även om det inte skett utan rivaliteter. 


Vem uppfann elgitarren? 

Det berättas många historier om elgitarrens uppkomst. Åt- 
skilliga har gjort anspråk på att ha uppfunnit instrumentet. 
Närmast sanningen kommer man nog, om man låter äran 
delas av ett flertal uppfinnare, instrumentbyggare och mu- 
siker. Det handlade inte heller endast om gitarr, utan även 
om hur man med elektronikens hjälp kunde förstärka an- 
dra instrument, förbättra mikrofoner för tal, inspelnings- 
teknik mm. Elgitarren föddes knappast som någon isole- 
rad företeelse. De som slutligen gav instrumentet profil var 
förstås musikerna själva. 


Jazz och blues 

I början på 1900-talet började jazzen ta form i USA. Det 
skulle bli ett forum där svarta och vita kunde spela tillsam- 
mans. De färgade fortsatte även på egen hand att utveckla 
sin musik. 

Efter det att gitarren fått sin mikrofon, föddes den nord- 
amerikanska storstadsbluesen. Det ledde till att elgitarren 
så småningom fick sina stilbildande och legendariska 
'"bluesmen”: Lowell Fulsom, Elmore James, Jimmy Reed, 
Muddy Waters, John Lee Hooker, T-Bone Walker, B. B. King 
mfl. Dessa skulle knappast uppmärksammas internatio- 
nellt förrän senare, inte så sällan på sin "ålders höst” som 
gamla ”bluesgubbar”. I Sverige var dessa föga kända förr- 
än efter den "vita" bluesvågen i mitten på sextiotalet. 


Afrikas roll i Amerikas musikliv 

Från Afrika hade de färgade med sig många kulturmönster 

som redan tidigt fick betydelse för det nordamerikanska 

musiklivet. Ett av den tidiga jazzens populära instrument, 

banjon, kan direkt härledas till afrikanska föregångare. 
De färgades stora behov av rytm och rörelse kom att få 
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ett stort inflytande i både Nord- och Sydamerika. Afro- 
amerikansk musik är en sammanfattning av utvecklingen i 
Centralamerika och Västindien. Former som "calypso", 
"bossa-nova" och "salsa är exempel på sentida under- 
avdelningar i den del av den afro-amerikanska utveckling- 
en som hade slagsida åt Sydamerika. Hur långt de afrikan- 
ska influenserna kom att spridas är svårt att säga, men att 
de fick inflytande i tex Brasilien anses klart. 

Gitarren i Sydamerika är ett intressant kapitel, inte minst 
för att kontinenten språkligt och kulturellt sedan flera 
hundra år har en förbindelse med Spanien, gitarrens euro- 
peiska moderland. 


Spanskt inflytande 

Den spansktalande världsbefolkningens gitarrkultur är 
omöjlig att frånse, om man vill kartlägga den akustiska 
gitarrens utbredning. Så sker ibland, av okunnighet eller 
språkförbistring. Till saken hör att de flesta analyser sker 
ur den europeiska konstmusikens synvinkel, vilket sällan 
lämnar utrymme för de musikaliska attityder som tex 
finns i den spanska flamencomusiken. 

Vad rytmik, improvisation och temperament betyder i 
flamencon är lätt att förstå. En grov parallell kan man dra 
till bluesen. Inte heller den fungerar utan sin kraftigt mar- 
kerade rytmik, som skapar underlag för improvisationen. 
Intressant är att både bluesen och flamencon ofta har lik- 
artade texter, en aning monotona men även poetiska i sin 
vardagsrealism. 
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Några tidiga elgitarrister 


Charlie Christian 

Jazzgitarristen Charlie Christian (1919—1942) markerar den 
elförstärkta gitarrens första genombrott. De få inspelningar 
Charlie Christian hann medverka i fick ett stort inflytande 
på det improviserade plektrumspelet, närmast inom det 
nordamerikanska jazzidiomet. Dessa inspelningar blev en 
inspirationskälla och vägvisare för en hel generation jazz- 
gitarrister. 


Django Reinhardt 

Jämsides med Charlie Christian måste man nämna den 
belgiskfödde zigenaren Django Reinhardt (1910—1953). 
Han betraktas idag som en förfader till många av dagens 
skickliga plektrumgitarrister i gränstrakterna mellan akus- 
tisk och elektrifierad gitarr. 

Django Reinhardt spelade i en zigensk musiktradition, 
men han omsatte den i musik som kom västerifrån. Han 
var Europas enda riktiga svar på USA-jazzen, en roman- 
tiker, lyriker och för sin tid oöverträffad virtuos som aldrig 
blev särskilt förtjust i gitarrens elektrifiering. Han på- 
minner på ett övertygande sätt om plektrumspelets bak- 
grund i den traditionellt akustiska musiken. 


Eddie Lang 
I sammanhanget är det också värt att nämna Eddie Lang 
(1902—1933), som dokumenterade sig på inspelningar re- 
dan på tjugotalet. Eddie Lang hann knappast komma i kon- 
takt med den elförstärkta gitarren. Hans stil kan härledas 
till tidig jazz, ragtime och europeisk underhållningsmusik. 
En del av dessa inspelningar förefaller idag föga djup- 
sinniga, men han dokumenterar även andra sidor. Särskilt 
ur gitarristisk synvinkel bottnar hans spel även i det tidiga 
bluesgitarrspelet, som vanligen kom att utvecklas i en viss 
isolering hos USA:s färgade. 


Les Paul 


Gitarristen Les Paul fick senare en särskild betydelse för 
instrumentets tekniska utveckling. I mitten på trettiotalet 
lät han tillverka en halvakustisk (eng. semi-solidbody"') el- 
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gitarr med två mikrofoner och en annorlunda formgivning 
(eng. cut-away). 1941 drev han fram ett nytt bygg- 
experiment under arbetsnamnet ”the Log". Det gick ut på 
att göra en gitarr utan resonanslåda och på så sätt bli av 
med alla oönskade resonanser, som ofta orsakade rund- 
gång eller återkoppling (eng. feedback). Gitarrkroppen 
skulle vara massiv, en ”solidbody"'. 

Senare på fyrtiotalet lade Les Paul fram sin idé hos 
GIBSON, en ledande tillverkare av stränginstrument. Serie- 
tillverkningen kom igång 1952. Då hade Les Paul blivit 
uppmärksammad som gitarrist inom populärmusiken och 
som framdrivare av en allt mer raffinerad inspelnings- 
teknik. Han var pionjär när det gällde trickinspelningar, 
ekoeffekter och mixning med olika bandhastigheter. Hans 
egensinniga versioner av Caravan", "Lover", "Brazil", 
"How High the Moon” och annan populärmusik gav 
elgitarren mycket PR. 


Chet Atkins 

Under fyrtiotalet var även Chet Atkins aktiv, men det dröj- 
de innan han fick samma nationella berömmelse. Chet 
Atkins skulle småningom betyda mycket för den elektrifi- 
erade gitarrens popularisering. Han är respekterad för sitt 
sätt att behandla elgitarren med varsamhet, men somliga 
anser att han med tiden blivit överrepresenterad på alltför 
många LP-skivor och sällan uttrycker någon musikalisk 
förnyelse. Det som gör Chet Atkins speciell är hans bland- 
teknik som har mer gemensamt med klassiskt gitarrspel än 
med genuint plektrumspel på elgitarr. 
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Femtiotalet: Rock och Jazz 


Rock 

På femtiotalet smälte åter de svartas och de vitas musik 
samman. Det nya kallades för rock'n'roll. Ur elgitarristisk 
synvinkel får man en bra sammanfattning genom att lyss- 
na på tidiga inspelningar med Chuck Berry, Bo Diddley, Bill 
Haley and his Comets, Johnny Burnette (rock'n'roll trio), Eddie 
Cochran och kanske Carl Perkins. 

Elvis Presley var i huvudsak sångare, men många av 
hans tidiga plattor innehåller stiltypiskt och profilstarkt 
spel av Scotty Moore. Ett liknande fall är sångaren Rick Nel- 
son som i bakgrunden hade James Burton, som senare 
skulle bli just Elvis Presleys husgitarrist. 

Under femtiotalet hade elgitarren börjat sprida sig som 
en löpeld i västerlandet. Rockmusiken banade väg för 
elgitarrens definitiva genombrott. 


Jazz 

Inom jazzen hade efter Charlie Christian dykt upp otaliga 
unga gitarrister: Barney Kessel, Jimmy Raney, Jim Hall, Tal 
Farlow, Kenny Burrell, Wes Montgomery och många fler. 
Dessa gjorde under femtiotalet många bra jazzgitarrplattor 
som hamnade i skuggan av den uppblossande rock'n'- 
rollen. 

Jazzgitarristerna, en del av dem aktiva redan på fyrtio- 
talet, överlevde musikaliskt de flesta av femtiotalsrockens 
elgitarrägare med minst några decennier, helt enkelt för att 
jazzgitarristerna var långt skickligare musiker. Ett exempel 
är Rune Gustafson, som medverkade på platta redan på 
femtiotalet och som fick ett internationellt genombrott på 
"gamla dar”, genom en ny lansering. 

Av tidigare svenska plektrumgitarrister kan nämnas 
Sven Stiberg, som var en av det elförstärkta gitarrspelets 
pionjärer i Sverige. Det sägs att hans första kontakt med el- 
gitarren var en elektrisk stöt! Detta historiska möte inträf- 
fade 1940, och Sven Stiberg hade blivit tillkallad för att han 
redan var känd gitarrsolist i Stockholm. Året innan hade- 
Django Reinhardt besökt Sverige och det inspirerade till att 
bilda Svenska Hotkvintetten, där Sven Stiberg spelade en 
av huvudrollerna. 
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Duane Eddy 

Femtiotalsrocken medförde de dittills största kommersiella 
framgångarna för elgitarren. Amerikanen Duane Eddy spe- 
lade in många instrumentala elgitarrplattor åren kring 
1960. Han spelade allehanda melodier i det låga registret 
och svängde lite på svajarmen, vilket kallades "the 
Twangy Sound". 

I England hade det också börjat röra på sig. Ungdomar 
som John Lennon, Mick Jagger m fl hade hört Elvis-plattor. 
Grupperna Beatles och Rolling Stones var i uppväxande, 
liksom några tusen till... 


Shadows 

Innan dessa kom att dominera marknaden, dök det bla 
upp en instrumentalgrupp, Shadows, som dock ofta fick 
stå i skuggan av sin sångare, Cliff Richard. Shadows stod 
som modell för det typiska popbandets instrumentering på 
tidigt sextiotal: två elgitarrer, en elbas och ett trumset. Den 
skickligaste gitarristen fick spela solo, den sämre fick spela 
bas. Fanns det ytterligare gitarrister i närheten, fick de bil- 
da ett eget popband. (Det bör sägas att basistens roll i den 
elektrifierade musiken sedan dess nästan totalt omvärde- 
rats.) 

Shadows gjorde många rent instrumentala framträ- 
danden, ofta med eget material, och fick stort inflytande i 
Europa. I förhållande till mycket av det som gjordes i USA, 
var engelsmännen förmodligen mindre pressade kommer- 
siellt. I viss mån kunde man även luta sig mot den euro- 
peiska musiken och dess betryggande traditioner. 

Shadows LP-produktioner hängde aldrig upp sig på lika 
märkliga som kortvariga modedanser, typ limbo eller 
twist. Inte heller deltog gruppen i den allmänna miss- 
handeln av tolvtaktersperioder, vilket var vanligt hos 
många amerikanska motsvarigheter. En del av Shadows 
material gavs även ut i en serie nothäften, med en exakthet 
i notation som endast kan finna sin like i den klassiska 
musikens pedagogiska utgåvor. Gruppens sologitarrist 
(eng. lead guitar) Hank Marvin hade ett elgitarrsound som 
blev stilbildande och plagierat av tex många svenska 
dansbandsgitarrister. 
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Ventures 


Den amerikanska gruppen Ventures fick genom en intensiv 
LP-produktion inflytande i Europa och Japan. På sin hem- 
mamarknad var man ungefär vad Shadows var i Europa. 
Totalt sett fick Ventures kanske ett större inflytande, inte 
minst pga att Shadows aldrig fick något fäste i USA. Före 
Beatles lyckades europeisk populärmusik sällan tränga in 
där mer än sporadiskt. 


Spotnicks m fl 

Den svenska gruppen Spotnicks lyckades också bli upp- 
märksammad i Japan, men innan dess hade man som för- 
sta svenska grupp placerat sig på Englandslistan 1962. 
Spotnicks var under sextiotalet nästan den enda svenska 
popgrupp som blev ett namn utomlands. I början var med- 
lemmarna klädda i astronautdräkter. Det visade sig gå ute i 
stora världen även utan sådan utstyrsel. 

Violents var en annan svensk grupp, som dock upplöstes, 
men gitarristen Hasse Rosén blev senare känd som studio- 
musiker. På sextiotalet hade elgitarren hunnit bli välkänd 
tom i småländska musikaffärer, och varje svensk dans- 
orkester med självaktning hade en solo-gitarrist som kunde 
någon form av Guitar Boogie, i schottistakt-rubato, med 
rymdeko och äkta ståltrådssound. Den mest typiska el- 
gitarrorkesterns besättning var nu klar. Borta var den 
besvärliga kontrabasen som aldrig riktigt fick plats i 
personbilen, men å andra sidan hade elbasarna ibland 
högtalarlådor som påminde om mindre sommarstugor. 
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Den senare utvecklingen 


Större uteffekt 

De stora förändringarna i mängden elektronisk utrustning 
på scen började ske 1960—1965. Det krävde allt kraftigare 
förstärkare och högtalare, sk PA-system (eng. Public 
Address). En del popband kom att spela inför så stora folk- 
samlingar, att den vanliga utrustningen knappast räckte till 
längre. Praktexemplet var Beatles. Högvolymssoundet 
blev popmusikens nya ansikte, men liksom i elgitarrens 
barndom handlade det fortfarande om en sak: att höras till- 
räckligt. Bruket att spela elgitarr med hög ljudstyrka blev 
dock vanligt antingen det behövdes eller ej, vilket knap- 
past uppskattades i alla hem. 


Motstånd 
Femtiotalsrockarna spelade ofta ihop med rent akustiska 
instrument som kontrabasen och var aldrig så ljudstarka. 
Nu fick den elektrifierade musikens motståndare och kriti- 
ker nytt bränsle i brasan. Ett vanligt resultat blev att äldre 
musiker inom jazz och klassisk konstmusik utestängde 
popen, helt enkelt nonchalerade den som ett enda massivt 
oväsen. 

Detta fick ödesdigra konsekvenser på flera sociala plan, i 
skarpa generationsmotsättningar och i en svårläkt konflikt 
mellan akustisk och elektrifierad musik. 


Experimentlusta 
Antingen man ser det som positivt eller inte, hade den 
unga gitarristgenerationen nu fria tyglar att experimentera 
med hög ljudstyrka och andra effekter. Det hände att 
gitarrister inte såg återkoppling (eng. feedback) på scen 
som ett problem utan medvetet började utnyttja den. Jimi 
Hendrix (1942—1970) blev de starka uteffekternas förste 
mästare. Han spelade elgitarr med tyngdpunkten lagd på el 
och åstadkom märkliga ljudkaskader som väckte upp- 
märksamhet långt utanför de ordinarie poplyssnarleden. 
Jämfört med det som Duane Eddy åstadkom var detta 
något helt annorlunda. Somliga anser att elgitarren först nu 
fick sitt genombrott som självständigt instrument. Det var 
inte längre fråga om imitationer av musik som redan var 
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välkänd via den akustiska gitarren eller andra instrument 
utan om ljud som hittills varit obekanta i ett musikaliskt 
sammanhang. 

Utnyttjandet av rundgång kombinerades ofta med det sk 
fuzzljudet (eng. fuzz = distorsion = förvrängning). Fuzz- 
effekten hade uppkommit tidigare, på naturlig väg, genom 
att man överbelastade en högtalare eller hade fel på förstär- 
karen. Ljudet liknade det som uppstod när man kopplade 
elgitarren till en gammal radioapparat och satte på full ljud- 
styrka. Det är inte heller långt ifrån sanningen om vad en 
del av de färgade bluesgitarristerna brukade använda på 
sina tidiga plattor. 


Blues 

De färgades bluesmusik fick, märkligt nog, tidigt fäste i 
England. Redan 1953, före femtiotalsrockens genombrott, 
introducerade orkesterledaren Chris Barber en form av 
R&B (Rhytm & blues). Några av hans musiker kom att byg- 
ga vidare kring idiomet, däribland Alexis Korner, som 
betraktas som den brittiska bluesens fadersfigur. 

Den färgade blues- och folkballadsångaren Big Bill 
Broonzy, som 1951 gjorde sitt första framträdande i 
London, var en viktig importör av bluesen i en stil som 
tidigt uppmärksammades av en vit publik. Ett annat lik- 
nande fall är Josh White, som även fick många vänner i 
Sverige. 

Parallellt med Beatlesvågen fick bluesen en allt större 
publik. Olika grupper kring eldsjälen John Mayall fick på 
sextiotalet betydelse för elgitarrens stigande popularitet. 
Hans Bluesbreakers förde fram bla Erik Clapton, Peter 
Green och Mick Taylor som blev inflytelserika på var sitt 
håll även senare. Många grupper spelade nu R&B, en stil 
som blev slagkraftig genom Rolling Stones. 

På sextiotalet talade man mycket om pop, särskilt den 
skola som Beatles representerade. Rocken ansågs tillhöra 
femtiotalet. Den musik som låg närmast femtiotalet och 
längre bak i tiden hos de färgade i USA katalogiserades allt- 
så ofta som rhytm & blues. Den elektrifierade blues- 
gitarrmusiken fördes nu fram på bred front inför en vit all- 
mänhet, och det förbättrade klimatet för färgade blues- 
artister i USA. Det var engelsmännen som vände ut och in 
på amerikanarnas pop, som hade punkterats ungefär då El- 
vis Presley drogs in i militärtjänst. 
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Många stilar 

Efter 1980 finns det, i alla fall i Sverige, en tendens att kalla 
allt som har med elgitarren att göra för "rock", vilket en 
stilkännande femtio-sextiotalist tar som en mindre föro- 
lämpning. I praktiken finns det fortfarande skillnader, 
även om många tidigare gränser började raderas ut i slutet 
av sextiotalet. Efter 1970 ungefär har begreppsförvirringen 
varit stor: folkrock, bluesrock, jazzrock, latinrock, rock- 
jazz, funkjazz, funkrock, symfonisk rock, hårdrock, 
popjazz. De flesta kombinationer verkar tänkbara. Vem vet 
alltid skillnaden? 


"East-West” 
Ett exempel på utvecklingen under sent sextiotal är inspel- 
ningen "East-West" med den amerikanska gruppen Paul 
Butterfield Blues Band. Denna grupp bytte senare skepnad 
några gånger men lämnade ändå aldrig bluesen. I tidigare 
upplagor innehöll gruppen bla gitarristen Mike Bloomfield. 
"East-West" är ett drygt tretton minuter långt instru- 
mentalnummer som egentligen låg utanför det ordinarie 
bluestonspråket. Den blandade skalaimprovisationen hade 
börjat tränga in i den elektrifierade rock/popmusiken, och 
den spelades av ett bluesband. Jimi Hendrix var inne på 
samma linje, men hans dialekt var annorlunda. 


Nya skalor och rytmer 

John McLaughlin fullbordade några år senare tidens ten- 
denser. Det innebar att man mer och mer flätade samman 
olika typer av skalor och gjorde rytmiska förskjutningar 
och taktartsförändringar. Detta bröt med den traditionella 
västerländska musikens vanemässighet. Inom den elektri- 
fierade, ofta blues- och rockbaserade, musiken var detta 
något nytt. Dessa tendenser fanns redan inom den moder- 
na jazzen med dess många tekniskt skickliga musiker, men 
man hade svårt att bryta upp ur de gamla jazzkonventio- 
nerna. 


Improvisation 

Under sextiotalet befann sig den mest konventionella 

jazzen i respirator men vårdades ömt av en äldre expert- 

generation. De förlösande nya greppen kom från pop- och 

rockmusiken, som vågade ta sig de friheter som krävdes. 
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Ett resultat av detta äktenskap har blivit att i dag vet de 
flesta elgitarrister över nybörjarstadiet något om improvi- 
sation. De skickligaste gitarrimprovisatörerna fanns förut 
mest inom jazzen, och den sidan dominerades ännu av de 
gamla tungviktarna. 


Wes Montgomery mfl 
Wes Montgomery var under sextiotalet en av de få färskare 
dominanterna i gamet. Han använde tummen som plekt- 
rum och spelade ett lågmält oktavspel (se s 92), som 
somliga ansåg vara det enda nya sen Charlie Christian. 
Som många amerikaner blev han överproducerad på skiva. 
När Montgomery avled 1968, ansågs George Benson vara 
hans kronprins. Vem som var Montgomerys arvtagare av- 
gjordes aldrig. Den "gamla jazzen", med sina många stan- 
dardlåtar av alla årgångar, var mer seglivad än någon kun- 
nat ana. På sjuttiotalet fortsatte den som en egen skola. Det 
är svårt att bortförklara Joe Pass som en ointressant eller 
oskicklig musiker trots hans förkärlek för gamla standard- 
låtar. 


Några sjuttiotalister 

Av de många skickliga gitarrister som kommit fram efter 
1970 kan här bara nämnas några till. Namn som Larry 
Coryell, Frank Zappa, Mark Knopfler, Terje Rypdal och Ry 
Cooder representerar olika moderna inriktningar. Somliga 
blev rocken mera trogna, t ex Johnny Winter eller Alvin Lee. 
Ur svensk synvinkel kan man nämna George Wadenius och 
Janne Schaffer, liksom den finske gitarristen Jukka Tolonen, 
vilka alla även profilerat sig internationellt. 


Större intresse för gruppspel 
De individuella gitarrhjältarnas dominans avtog en bit in 
på sjuttiotalet, trots att inflytandet från tex Jimi Hendrix 
gav eko flera år efter hans död. Det är också omöjligt att 
bigå John McLaughlins produktion. Elgitarren är inte 
längre samma ljudsensation som på sextiotalet eller då 
Charlie Christian började spela single-string solon i Benny 
Goodmans orkester. 

Det finns nu vid mitten av åttiotalet tämligen skickliga 
plektrumgitarrister lite överallt, men även mycket begrän- 
sade. Ett större intresse ägnas åt gruppspelet. Elbasisten 
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har dragits fram i ljuset. Symtomatiskt är att det varit en 
viss brist på basister, eftersom alla ville spela sexsträngad 
gitarr. Genom insikten om basens betydelse har den elek- 
trifierade musiken, liksom jazzen, definitivt tagit fasta på 
klassiska musikaliska lagar när det gäller t ex dess melodis- 
ka rörlighet i en flerstämmig (polyfon) ljudbild. 


Sammanfattningsvis 

kan man säga att plektrumspelets uppsving och elgitarrens 
historia har gått i takt med skivindustrins utveckling. Den 
kommersialism som kretsat kring 1900-talets populär- 
musik har kritiserats. Vad man då inte sällan ifrågasatt är 
en del av vår tids folkmusik och många av dess skickliga 
musiker som spred sig över världen via elektroniken. 

Det är omöjligt att dra några skarpa gränser mellan folk- 
musik, klassisk musik, bra musik, dålig musik, kommer- 
siell musik, likgiltig musik osv. Man kan beskriva svårig- 
heten som Big Bill Broonzy: "Jag antar att alla sånger är 
folksånger. Hörde aldrig någon häst sjunga dom". 


Dubbelhalsad elgitarr (med 12 resp 6 strängar) av den typ som John 
McLaughlin (s 20—21) gärna spelar på. 
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Tillverkning av och efterfrågan på elgitarrer tog fart på sex- 
tiotalet. Man började diskutera olika fabrikat, ungefär som 
när man jämför bilar. FENDER, GIBSON, GRETSCH, 
GUILD, BURNS, RICKENBACKER, EPIPHONE, HOEFNER, 
FRAMUS OCH MOSRITE var vrålåk i förhållande till de 
billigare och mer ålderdomliga gitarrer man kunde beställa 
per postorder. Efterfrågan på de olika märkena varierade 
också, ofta av rent geografiska skäl, men också därför att 
vissa märken kom att populariseras av de kända gitarrister 
som använde dem. 

Chet Atkins tex har man ofta förknippat med Gretsch 
och särskilt en av dess modeller — "the Country Gentle- 
man". Det är vanligt att kända gitarrister lagt fram önske- 
mål om hur instrumentet skall förbättras, vilket även skett 
i den klassiska gitarrens historia. 

Många framgångsrika märken från denna tid finns ännu. 
Japanerna blandade sig gradvis i masstillverkningen. Man 
introducerade sig på marknaden genom att plagiera de 
stora amerikanska märkena, ofta in i minsta detalj, men 
skapade snart en egen profil, som IBANEZ. 

Även i Sverige tillverkades elgitarrer. Mest kända märke 
var HAGSTRÖM, som det fick heta på exportspråk. 


Olika slags elgitarrer 

Man kunde nu skilja på tre olika typer av elgitarrer: 
e Helakustisk (deep-body, electric-acoustic) 

e Halvakustisk (thin-body, semi-solid, semi-acoustic) 
e "Planka"” (solid-body) 


Den helakustiska elgitarren var och är ännu vanlig i jazz- 
sammanhang. Den tillverkas naturligt nog mer traditionellt 
hantverksmässigt. Man kan tycka att när de första solid- 
bodymodellerna började serietillverkas i slutet på fyrtio- 
talet, då skulle man lägga grunden till en ny industri. I själ- 
va verket fanns det i USA redan i slutet på 1800-talet en 
etablerad industriell tillverkning av gitarrer och andra 
stränginstrument. Utvecklingen av gitarren hamnade inte i 
oerfarna händer, även om elektroniken inte genast föll alla 
tillverkare i smaken. 
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Orville Gibson 

Orville Gibson (1856—1918) lade grunden till ett av dagens 
mest välkända och respekterade märken. I början, på 
1870-talet, handlade det ungefär om att han funderade på 
varför dåtidens amerikanska gitarrer och mandoliner, sak- 
nade mycket av violinens perfektion. Genom sitt arbete 
med mandoliner kom han på idén att sätta stålsträngar på 
gitarren och blev en av de första yrkesverksamma instru- 
mentmakarna som byggde en stålsträngad gitarr. 

The Gibson Company etablerades 1902 i Kalamazoo, 
med tretton anställda och med hjälp av lokala affärsmän. 
Snart utgavs den första katalogen. De första modellerna 
var baserade på Orville Gibsons egna original. 


Flat-top och arch-top 
De stålsträngade gitarrerna kom senare att huvudsakligen 
indelas i två olika typer: flat-top och arch-top. 

Den stora skillnaden är att flattop-gitarren har sträng- 
fästet direkt i stallet liksom en klassisk spansk nylonsträng- 
ad gitarr. På en archtop-gitarr går strängarna vidare över 
stallet ner till en särskild karaktäristisk stränghållare av 
metall. 

Den sk orkestergitarren som blev vanlig under tjugo- 
och trettiotalen var alltså ofta en archtop, även om man 
blandade in ännu ett begrepp i sammanhanget, nämligen 
carved-top. Detta innebar att gitarrkroppen var något 
formad och utbuktande, liksom på en violin. Från violinen 
lånade man även de f-liknande ljudhålen, som fick ersätta 
det klassiska ljudhålet mitt bakom strängarna. Archtop/ 
carvedtop-idiomet blev Gibsons specialitet, och det fick ett 
viktigt inflytande över den framtida hel- eller halvakus- 
tiska elgitarrens utveckling. 


C. F. Martin 
Flattop-gitarren förknippar man i hög grad med märket 
MARTIN, det verkliga pionjärföretaget i USA:s gitarr- 
bransch. Dess grundare C.F. Martin (1796—1873) hade 
kommit till Amerika 1833. Gitarrbyggeri hade han lärt sig 
hemma i Tyskland, dels av sin far, dels av den kände 
byggaren Johann Georg Staufer. 

Martin direktimporterade influenser från tidens europe- 
iska gitarrbyggarkonst till Vilda Västern. Till saken hör att 
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Gibson ES150, ung. 1936 
(arch-top) 


Fender Broadcaster, 1948 (flat-top) 
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gitarren i Europa då upplevde en storhetstid. (Ytterligare 
information om denna europeiska epok hittar man i littera- 
tur om den klassiska gitarren). Med respekt för den euro- 
peiska traditionen började Martinföretaget tillverka stål- 
strängade gitarrer först en bit in på 1900-talet. Kring 
flattop-idiomet trängdes då även många andra märken som 
WASHBURN, STELLA och HARMONY. Flattop-gitarren 
etablerade sig i den akustiska musiken av typ country eller 
blues. 


”Finger-pickin” 

Denna typ av stålsträngad gitarr har från början mest 
fungerat som ackompanjemangsinstrument, men med 
tiden har "finger-pickin" blivit ett begrepp även instru- 
mentalt. I bakgrunden ligger den klassiska gitarrens spel- 
teknik, som alltså importerades till Nordamerika med C. F. 
Martin 1833. Det skulle visa sig att den mera renodlade 
klassiska gitarren och dess spelteknik skulle få svårt att 
överleva där, särskilt sedan man börjat använda stål- 
strängar. Flattop-gitarren karaktäriseras också av att den i 
hög grad används till plektrumspel, men olika blandtekni- 
ker är vanliga, tex användandet av plektrum på tummen. 


Flat-top-gitarrister 

Flattop-gitarren av tidigt 1900-talssnitt förknippar man i 
dag oftast med bluessångare som Charlie Patton, Robert 
Johnson, Blind Lemon Jefferson, Leadbelly, Texas Alexander, 
Lonnie Johnson (som bla spelade med Eddie Lang), Blind 
Willie McTell m fl. Något senare namn kring denna gitarr är 
Lightin Hopkins och den vite folksångaren Woody Guthrie. 
En del av dessa använde 12-strängad gitarr (se s 22). 

Man spelade inte enbart på flattop-typen. Många av 
dessa gitarrister utnyttjade vad de råkade få tag på. Var 
flattop-gitarren senare skulle stå kan man antyda med 
namn som den tidige Bob Dylan, Donovan, John Fahey, Leo 
Kottke, Stefan Grossman, John Renbourn och otaliga andra. 

Den stålsträngade flattoptypen fick ett internationellt 
uppsving parallellt med elgitarrens utbredning, medan den 
oelektrifierade archtop-typen nästan helt började försvinna 
ur marknaden efter andra världskriget. 
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Gibsons akustiska gitarrer 

GIBSONS katalog av årgång 1921 förevisar inga flattop- 
modeller, vilket var symtomatiskt, eftersom man just vid 
denna tid närmast hade specialiserat sig på archtop-typen. 
Modellen L-4 användes bla av den tidigare nämnde Eddie 
Lang. En vidareutveckling av modellen (L-5) utkom 1924. 
I början av trettiotalet kom även de för sin tid representa- 
tiva modellerna L-12, L-10, L-7 och L-50. Gibsons produk- 
tion vid denna tid sammanfattar ganska väl urtypen för 
den akustiska orkestergitarren som några år senare skulle 
förses med mikrofon. 


Gibsons första elektriska 

Modellen ES-150 utkom 1936 och blev företagets första 
"electric-acoustic". Den var nästan identisk med den 
oelektrifierade L-50-modellen, ett faktum som kanske 
inte bekymrade den tidigare nämnde Charlie Christian, 
som var långtifrån den ende som kom att popularisera 


Gibsons första elektriska gitarr med förstärkar- och högtalarbox. 
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National och Dobro 

Flera gitarrister har utvecklat den stålsträngade gitarrens 
egensinnigheter, tex genom omstämning och utnyttjandet 
av sk "bottle-neck"-teknik (även ”slide-guitar''). Detta för- 
knippas ofta med de sk resonator-gitarrerna och i tidiga fall 
med märkena NATIONAL eller DOBRO, som började 
utkomma på marknaden i slutet av 1920-talet. Se s 84. 

De båda märkena stod i intimt samband med varandra, 
eftersom resonatorgitarren utvecklades av fem bröder, the 
Dopera Brothers. De kom att dela upp sig i två företag, som 
en tid rivaliserade med varandra. 

Gitarrkroppen var antingen av trä eller metall, och typen 
kännetecknas av att ungefär där ljudhålet sitter på en van- 
lig gitarr, finns i stället en "membran" som kan liknas vid 
den i en vanlig högtalare. Denna "gryta av tunn metall 
står i direktkontakt med stallet. 

Man gjorde 1932 även en liten serie elförstärkta reso- 
natorgitarrer som aldrig blev någon succé. Dessa räknas 
dock bland de första genuina elgitarrerna. 

Olika förvecklingar gjorde att nytillverkningen av reso- 
natorgitarrer upphörde 1940 men kom igång igen kring 
1961 med delvis nya intressenter. Instrumenttypen kallas i 
dag kort och gott för "the Dobro", och de instrument som 
tillverkades under den tidiga perioden har blivit samlar- 
objekt. Dobron har knappast fått någon spridning utanför 
USA. Den är en länk till Hawaii-gitarren och steel-gitarren, 
där man renodlat fenomenet att gitarrkroppen "ligger på 
rygg”. 

Denna spelteknik går ut på att spelaren med vänster- 
handen håller en metallplatta, som förs över strängarna vid 
tonhöjdsförändring. Detta liknar "bottle-neck-” eller 
"'slide-guitar"-spelet. Enligt legenden använder de riktigt 
hårdhudade bottle-neck-lirarna en avslagen flaskhals. 
Detta rekommenderas inte, om inte kanterna slipas ner, 
men även det kräver en varsam och vuxen hand. 
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den tidiga elgitarren. Elgitar- 
ren var redan i början en 
industriell massprodukt och 
skulle aldrig givits ut i upp- 
laga, om det inte funnits nå- 
gon efterfrågan. Man bör 
också komma ihåg att Gibson 
var långtifrån ensam på 
marknaden, särskilt när det 
gäller inblandning av elek- 
tronik i instrumentet. 
Företaget hade också tve- 
kat inför elektroniken. Un- 
der åren 1920—1924 försökte 
Lloyd Roar, en av företagets 
då ledande designers, få ge- 
hör för att använda elför- 
stärkning till akustiska in- 
strument. Olika experiment 
utfördes, men dessa fick inte 
positivt gensvar hos företa- 
gets ledning. Lloyd Roar gick 
tillsammans med två kolleger 
över till ett nytt företag, Vivi- 
Tone. Det visade sig dock, att 
tiden ännu inte var mogen 
för elektriskt förstärkta in- 
strument. Antagligen var 
kvaliteten inte godtagbar. 


Rickenbacker "Stekpanna"', 1931 


Hawaii-gitarren 
De första framgångsrika elförstärkta stränginstrumenten 
kom 1931 och var Hawaii-gitarrer. Denna modell, "the 
Frying Pan" hade en kropp av aluminium. Den till- 
verkades av RICKENBACKER, som i dag även räknas till de 
"klassiska" märkena. 

Trettiotalets Hawaii-gitarrer hade oftast en massiv 
kropp av trä, bakelit eller metall. Instrumentets egen- 
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skaper förebådade den genuina elgitarren av solidbody- 
typ, som skulle masstillverkas först bortåt tjugo år senare. 
Fram till och med andra världskriget var de stora gitarr- 
tillverkarna mest intresserade av att göra alltmer sofisti- 
kerade varianter av "the electric-acoustic", med dess 
traditionsenliga ihåliga kropp. 


Handgjorda instrument 

Allting kring den stålsträngade gitarren handlade dock 
inte heller nu om 'mass-" eller "fabrikstillverkat'', något 
som vanligen brukar ha en negativ klang instrument- 
byggare emellan. 

Under trettiotalet gjorde sig även individuella byggare 
som Charles Stromberg och John D'Angelico ryktbara med 
mera hantverksmässigt byggda instrument, som i dag vär- 
deras högt. Den italienskfödde Mario Maccaferri var en tid 
knuten till SELMER i Paris, men är ändå känd som en 
självständig konstruktör av bla den typ av europeisk 
archtop som användes av Django Reinhardt. Ett annat 
respekterat namn är Jim D'Aquisto, som började arbeta 
hos D'Angelico 1951. Dessa har levererat instrument till 
många kända jazzgitarrister. 


Solidbody-gitarren 
En orsak till den massiva solidbodygitarrens uppsving har 
varit att den är lättare att tillverka. Gitarrkroppen kan se 
ut lite hur som helst. Den tidigare nämnde Les Paul var 
inte ensam om att tro på den elförstärkta gitarrens för- 
delar, även om man gjorde gitarrkroppen massiv. 

Paul Bigsby ('svajarmens fader") gjorde 1947 en solid- 
bodygitarr åt den i USA nationellt kände countrymusik- 
artisten Merle Travis. 


Leo Fender 
Vid samma tid tog Leo Fender initiativet till Fender Elec- 
trical Instrument Company. Han var inte någon nybörja- 
re. Sedan tjugotalet hade han jobbat med radio, elteknik, 
PA-system för tal, instrumentbygge, instrumentreparatio- 
ner mm och hade patent på flera uppfinningar. Den för- 
sta industriellt tillverkade Fendergitarren, '"Broadcaster'', 
utkom 1948 och modifierades senare till 'Telecaster'". 

I och med Broadcaster hade den moderna solidbodyn, 
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"'elplankan", med två mikrofoner börjat produceras. 
Fender började marknadsföra elbasar 1951 och har sedan 
dess varit ett begrepp inom området. Särskilt kända är 
modellerna "Jazzbass” och "Precision Bass". Elbasen 
slog nästan helt ut kontrabasen från populärmusiken. 


Stratocastern 

Den första 'Stratocastern", en av elgitarrhistoriens mest 
kopierade prototyper, kom 1953. Detta var den första kom- 
mersiellt marknadsförda solidbodygitarren med tre mikro- 
foner. Den är enkel i både elektronik och utförande. Det 
grundläggande i dess konstruktion har sedan dess varit i 
stort sett oförändrat. 

När Fenderföretaget såldes till CBS i mitten på sextio- 
talet, ansågs instrumentet förlora något av sin kvalitet och 
originalitet. Modellen fick ett uppsving igen, inte minst 
sedan Jimi Hendrix givit den uppmärksamhet under några 
hektiska år. 

Fenders exportkatalog 1968 avslöjar en del om utbudet 
vid denna tid. Förutom de alltjämt aktuella redan nämnda 
modellerna presenterar katalogen ytterligare tjugotalet 
varianter på elförstärkta stränginstrument, varav de flesta 
är elgitarrer, elbasar och steel-gitarrer. 


Fender Stratocaster, 1954 
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Les Paul 


Då Fender höll på att etablera sig på marknaden, kom 
Gibson 1952 ut med sin solidbody, the Les Paul Model". 
Les Paul förknippas i dag intimt med Gibsons solidbody- 
produktion. Onekligen vilar denna referens inte enbart på 
ett envist utnyttjat och mytbetonat reklamtrick, utan även 
på att Les Paul under sin mest aktiva tid var en kreativ och 
fantasifull musiker, som både kunde sitt material och 
anade dess möjligheter. 

Har man möjlighet att lyssna på någon av inspelningarna 
från åren kring 1950 och vet något om hur dessa inspel- 
ningar gick till, slås man av tanken att de är före sin tid. 
I dag är olika typer av trickinspelningar och ekoeffekter 
vardagsmat i studion. Det var de inte på Les Pauls tid. 
Många säger att Les Paul påverkade hela inspelnings- 
industrin. 

Sammanfattningsvis kan man säga att Fender Strato- 
caster-typen och Gibson Les Paul-typen har blivit, i alla fall 
till utseendet, de mest plagierade solidbodymodellerna och 
i tidiga originalfabrikat har dessa gitarrer fått samlarvärde. 


Dagsläget 

I dag finns det så många olika märken och modeller på 
marknaden att den är svår att överblicka även för en väl 
informerad musikhandlare. Till många nyare märken har 
man ännu inte heller fått någon distans, och det är ibland 
svårt att säga om de kommit för att stanna eller inte. 
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Din första elgitarr 


Elgitarren för nybörjare 


Du som tänker skaffa din första elgitarr bör tänka på föl- 

jande: 

e Instrumentet skall kännas välbalanserat, dvs kroppen 

får ej vara för tung i förhållande till halsen. De massiva 

solidbodygitarrerna kan ofta vara tunga nog, vilket du 
bör testa redan i affären. 

Gitarrhalsen skall vara handvänlig och lätt att greppa. 

Bandstavarna får ej vara skarpa i kanterna. 

Halsen skall vara rak och får inte på något sätt verka lös 
i fästet. 

e Instrumentets kanske viktigaste egenskap är att det går 
att stämma. Ibland kan strängkvaliteten vara av av- 
görande betydelse. 

0 Stämskruvar mm bör vara av typen precisionsmeka- 
nism. 

e Gitarren bör ha minst en volymkontroll, en tonkontroll 
och en omkopplare för olika pickuper. 

e Gitarren bör förses med säkringsanordning för axel- 
bandet (typ Pick Boy). Den vanliga hållaren nöts med 
tiden. Om du tappar gitarren, kan den skadas allvarligt. 
Se s 298! 


Hur du testar din elgitarr 


Testa gitarrhalsen på följande sätt: 

Tryck ner strängen på första bandet samt anslå den. Fort- 
sätt vidare neråt mot mikrofonerna och pröva ljudet på alla 
banden! 

Upprepa samma sak med resten av strängarna! 


OBS! Det får inte låta stumt eller skramla när du slår an tonen! 
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Välj noga när du skall köpa din första elgitarr! Följ råden på s 33 och 
jämför olika märken. Tonkontroll, volymkontroll och omkopplare för 
olika pickuper bör finnas, men betala inte för superfinesser som du 
inte behöver. Ovan en enkel men gedigen elgitarr av japansk tillverk- 
ning. Till höger en kombinerad förstärkar- och bandspelaranläggning 


(se s 35). 
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Förstärkaren — Felsökning 


Förstärkaren 


Liksom den första gitarren bör det första förstärkarsyste- 
met vara av god kvalitet redan från början. 

Förstärkaren måste klara utsignalen från instrumentet. 
Allra minst har den också en volym-, en bas- och en dis- 
kantkontroll. Det är också viktigt att tänka sig för: Stora 
förstärkarsystem kan vara tunga att bära men kräver ändå 
en smidig hantering vid alla transporter. Man kan också 
ställa sig frågan om man verkligen behöver en 200 watt för- 
stärkare i ett hyreshus? 

I dag finns det många utmärkta förstärkare i mindre for- 
mat, som är särskilt lämpliga vid övning och vissa inspel- 
ningar. De är också användbara i scensammanhang, om de 
kombineras med ett lämpligt PA-system. 

Just i övnings- eller studiehänseende kan det vara en bra 
investering att skaffa sig en kombination av förstärkar- 
system och bandspelare, t ex av den typ som representeras 
av Philips lilla ljudverkstad. Bandspelaren har bla juster- 
bar hastighet, vilket kan vara en bra hjälp i vissa situa- 
tioner. 

Varning: Anslut inte din elgitarr till stereoanläggningen hem- 
ma! Risken är stor att förstärkare eller högtalare tar skada av 
de ljudnivåer som kan förekomma. 


Lokalisera felet 


1. Kontrollera att stickproppen sitter i eluttaget! 

2. Kontrollera att förstärkaren inte står på stand by (redo). 

3. Kontrollera gitarrens regleringsknappar samt mikrofon- 
brytaren. 

4. Kontrollera att alla plugg- och ledningskontakter är i 
fullgott skick samt lyssna noga på högtalarna om det 
hörs något. 


5. Kontrollera gitarrens sladd genom att dra ut den från 
gitarren och känn med tummen på spetsen av ingångs- 
kontakten om ljudet går igenom. 

6. Kontrollera förstärkarens säkringar som kan gå sönder 
och därmed bryta strömmen. 

7. Observera att alla reparationer inuti förstärkaren måste ut- 
föras av fackman! 
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Elgitarrens olika delar 


Stämskruvar. 


CY 


(ANNANNGREKGNEN 


(HL 


VT 


Vibratofjädrar 


Oktavläge (band XII) 


Axelbandshållare (se s 298) 


Utskärning (cut-away) 


Solid kropp 
Svajarm 
(Vibrat 


2) ” 
SOV Mikrofonväljare 
SS 5 


skontroll 

iskantkontroll 
Volymkontroll 

Stall med justerskruvar 


Sprängskiss över en Fender Stratocaster. 


Hur du stämmer 
din gitarr 


Att stämma på olika sätt 


Konventionell stämning kan ske med hjälp av stämgaffel 

som anger grundtonen a. 

e Första strängen (den tunnaste) skall vid nedtryck på 
femte bandet klinga lika med stämgaffelns ton. 

e Andra strängen nedtryckt på femte bandet skall klinga 
lika med föregående sträng lös (den tunnaste, ej ned- 
tryckt). 

e Tredje strängen nedtryckt på fjärde bandet skall klinga 
lika med föregående sträng lös (alltså den näst tunnaste, 
ej nedtryckt). 

Fjärde strängen nedtryckt på femte bandet skall klinga 
lika med tredje strängen lös. 

0 Femte och sjätte strängen stämmes enligt samma mön- 
ster (ill). 


EA deg2hée 


På markerade band skall respektive sträng ge samma ton som lös 
sträng av närmast lägre nummer. 
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Hur du stämmer din gitarr 


Flageolettstämning 


Börja vid femte strängens femte bandstav. Stämton =a, tex 
med hjälp av stämgaffel. Lägg emot pekfingertoppen, utan 
att trycka ned strängen. Vidrör strängen lätt, men lyft pek- 
fingret omedelbart efter anslaget med den andra handen! 
En klockklangsliknande ton frambringas. 

Fortsätt att stämma med flageoletter i den ordningsföljd 
som diagrammet visar. Jämför alltid nästa flageoletton med 
den föregående! 


— Bandstav nr 7 


Flageolettstämning. 


Hur du stämmer din gitarr 


Keyboard, piano, orgel, synthesizer 


Den som har tillgång till piano eller något annat tangent- 
instrument, har ett utmärkt hjälpmedel för att stämma sin 
elgitarr. 

De lösa strängarna på gitarren skall klinga med de toner 
som visas på klaviaturen. Observera att fem av strängarna 
har en tonhöjd lägre än pianots mittersta c! 

Stäm först de båda yttre e-strängarna! Lossa strängen så 
mycket att den klingar lägre än motsvarande ton på pianot. 
Höj den därefter långsamt och lyssna samtidigt på hur 
svävningen mellan de båda tonerna efterhand avtar för att 
slutligen upphöra. Nu skall gitarrsträngen klinga exakt lika 
högt som pianotonen. Upprepa proceduren med de fyra 
inre strängarna. 


Pianots mittersta C 


AZ 


En 
Halv 
Groda 
Dansar 
Aldrig 
Ensam 


Stämning med hjälp av piano eller orgel. 
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Visuell stämhjälp 


Allt vanligare är användandet av olika typer av batteridriv- 
na gitarrstämmare (digitalstämmare, guitar tuner) av mer 
eller mindre avancerad kvalitet. Man kan ställa in dessa 
ton för ton. Finns både för akustiska och elektrotekniska 
instrument. 

En elgitarr kan man alltså koppla direkt in i tunern och 
på så sätt genomföra en i det närmaste ljudlös stämnings- 
procedur. Detta kan vara värdefullt i närheten av scen- 
miljö, strax före spelning. 

Nackdelen med dessa apparater är att man kanske glöm- 
mer bort att träna gehöret, om man börjar använda dem för 
tidigt och i alla situationer. 


age mit) [En 


Exempel på elektroniska hjälpmedel för stämning av musikinstru- 
ment. Med visare (analogt) eller siffror (digitalt) anges tonhöjden för 
vanligen ettstrukna a. Med strängens stämskruv på gitarren justerar du 
tonhöjden tills mätaren visar 440 Hz. 
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Att stämma gehörsvägen 


Grundprincipen är att man har en stämton att gå efter. 
Denna stämton kan man få med hjälp av stämgaffel, ton- 
givare, telefon, piano eller något annat instrument. 

Det gäller också att veta vad stämtonen heter och var 
motsvarande finns på gitarren. 

Grundprincipen att jämföra lika toner kallas för prim- 
eller oktavstämning. Toner av exakt samma höjd (prim- 
stämning) vibrerar lika många gånger per sekund. När man 
lyckats stämma en sträng efter en given grundton, kan 
man stämma alla de övriga efter denna sträng, tex efter de 
mönster som här redovisats. Med tiden brukar dock de 
flesta gitarrister komma på egna "specialare" när det gäller 
att kontrollera sina instrument; olika ackord etc. 


Ton att stämma sin gitarr efter kan man få från telefon, tongivare, 
stämgaffel, stämpipa m fl. 
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Kontroll av stämning 


Ett bra sätt att kontrollera stämningen är att spela tonerna 
så här: 


Börja med första sträng- 
en och låt tonen klinga, 
fortsätt med andra 
strängen och låt tonen 
klinga, gör likadant med 
tredje — strängen och 
justera vid behov. Slå 
alla tre samtidigt. 


9 Börja nu på andra 
strängen som diagram- 
met visar och gör på 
samma sätt som ovan. 
(Andra strängen först, 
därefter tredje och sist 
fjärde strängen). Justera 
vid behov. 


0 Börja på tredje sträng- 
en, fortsätt med den fjär- 
de och den femte. Spela 
alla tre på en gång (juste- 
ra vid behov). 


Börja på fjärde strängen, 
fortsätt med den femte 
och sist den sjätte. Slå 
alla tre samtidigt och 
justera vid behov. 
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Strängbyte 


Strängbyte 


Du bör byta strängar minst 1—2 gånger om året, om du har 
stora förhoppningar om att kunna spela på ett välstämt in- 
strument. Torka av strängarna efter spelning, så håller de 
sig vitala längre! 

Det är klokt att byta endast en sträng i sänder. Gitarrhal- 
sen mår nämligen bäst av så konstant bibehållen spänning 
som möjligt. Var noga med att fästa den nya strängen på ett 
riktigt sätt, innan du börjar spänna den (se bild)! De gamla 
strängarna som fortfarande sitter kvar kan här tjäna som 
modell. 

Nya strängar måste alltid finjusteras flera gånger med 


Så här fäster och spänner du 
strängarna på din elgitarr. 


Strängbyte 


stämskruvarna innan man får dem att sätta sig i önskad 
spänning, dvs stämning. 

Stålsträngar finns i varierande tjocklekar och utföran- 
den. Oslipade strängar ger något vassare ton, slipade ger 
mjukare klang. 

Förslag på lämpliga strängtjocklekar: 


e': 009 d: 024 
h: 011 A: 032 
g: 016 E: 042 


Vad heter strängarna? 


En 
Halv 
Groda 
Dansar 
Aldrig 
Ensam 


Strängarnas nummer och namn samt motsvarande toners 
plats i notsystemet. Till höger en minnesramsa över strängar- 
nas namn — från den tunnaste diskantsträngen till den gröv- 
sta bassträngen. 


Något om 
övning och teknik 


Att spela på ett musikinstrument kräver en teknik som inte 
på något sätt är given för tid och evighet. Den utvecklas 
med utövarens musikaliska mognad, hälsa, kondition m m. 

Man kan indela övningen med instrumentet i två huvud- 
moment: det enskilda och det kollektiva. Det sistnämnda 
handlar, förutom om samspelet i en musikgrupp, också om 
den kontakt man har med lyssnande publik. 

Om den enskilda övningen är grundläggande för för- 
mågan att hantera ett instrument, är den kollektiva situa- 
tionen ett mål. Även denna är naturligtvis någon form av 
övning, men det är först i kontakt med andra människor 
som den musik man vill åstadkomma blir något annat än 
""bara" övning. I publik- eller samspelssituationer fungerar 
musiken som en kommunikationskanal. Frågan hur detta 
sker är nog ett av musikens genom tiderna mest diskute- 
rade mysterier. 


Bli vän med instrumentet 

Sammanfattningsvis handlar tekniken mycket om att bli 
vän med instrumentet. Varaktig vänskap byggs inte upp på 
en eftermiddag och aldrig utan både övningar och pröv- 
ningar. Det är helt klart att övningen stundtals kräver själv- 
disciplin för att man skall klara de trösklar som kan 
komma. Det räcker inte med att man kanske köpt världens 
bästa instrument, läst världens bästa instruktionsböcker 
och lyssnar enbart på världens bästa instrumentalister. 
Förebilder och ideal kan vara inspirerande, men dessa ger 
inte den praktik med instrumentet som man själv behöver. 
Egentligt hanterande av musiken kräver mer än att man 
äger ett eller flera musikinstrument. Det handlar snarare 
om att använda instrumenten. N 
Det gäller alltså att vara klart medveten om att man inte 
kan läsa sig till praktiska kunskaper. Man får helt enkelt 
spela sig till dem. Att kunna spela sig till kunskapen kräver 
naturligtvis en grundteknik. 
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Något om övning och teknik 


Grundregler för övning 

1. Ge dig själv tid till det! 

2. Planera eller systematisera övningen (helst med lärar- 
hjälp)! 

3. Tro aldrig att du är full-lärd, det finns nämligen ingen 
som är det! 


4. Din övning spelar knappast någon hälsosam roll om du 
inte kan förankra ditt musicerande i omgivningen (när- 
miljö, samspel, publikkontakt etc). 


5. Kom ihåg att teori och praktik inte är samma sak! 


Förkunskaper 
De praktiska förkunskaperna i hanteringen av ett musik- 
instrument gäller att kunna utföra: 


9 melodiska sammanhang 
0 harmoniska sammanhang 
0 rytmiska sammanhang 


Andra erfarenhetsbaserade begrepp är: 
e Känsla för tonkvalitet 
Instrumentkännedom 

Förmåga att överblicka sammanhang 
Gestaltning och känsloengagemang 
Förståelse för musikens bakgrund 
Gehör och minne 

Förmåga att läsa noter. 


Musiken kontra språket 

Musiken har som kommunikationskanal dimensioner som 
fattas i vårt tal/skrivspråk. Därför går det knappast att dra 
en direkt parallell mellan musiken och tal/skrivspråket, 
men man kan påvisa vissa intressanta likheter. Mest tanke- 
väckande är kanske att möjligheten till språklig improvisati- 
on eller variationsrikedom växer i takt med ordförrådet. 
Ett stort ordförråd tyder på att man har ett grepp om språ- 
kets regler, som grammatik och uttal, även om man kanske 
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” Gitarrdiagram 


Gitarrdiagram visar greppbrädet schematiskt. Banden 
numreras med romerska siffror. Diagrammets lägsta 
romerska siffra anger läget, dvs var du skall placera 
grepphandens pekfinger. Står ingen siffra, ligger band I 
överst i diagrammet. Se s 59! 

Prickar visar var du skall trycka ner strängen. Tryck 
inte mitt på bandet, utan närmare den bandstav som 
ligger nedåt gitarrkroppen. 

Diagram används särskilt för ackord, dvs då flera 
strängar ljuder samtidigt (exempel 1). Men de kan också 
visa en skala eller annan tonföljd (ibland '"box''), då alltså 
strängarna ej anslås samtidigt (exempel 2). 

Xx = Spelas ej 


Exempel 1 


Exempel 2 


D-durskala, en oktav 


Improvisation 


inte medvetet tänker på det. Dessa regler kan man i viss 
mån likna vid den teknik som musikern behärskar för att 
kunna arrangera, komponera eller improvisera. 


Något om improvisation 


Improvisation går ut på att utnyttja sina praktiska för- 
kunskaper i ett sammanhang som inte känns i detalj förbe- 
rett, som vid ett telefonsamtal. Musikimprovisationen i 
grupp kan många gånger liknas vid samtalet där det gäller 
att "hänga med”, för att man själv skall kunna säga något 
som blir av betydelse för det fortsatta samtalet. Samman- 
hanget får karaktär och styrs av musikernas praktiska 
förkunskaper. 


Fingersättning för 
grepphanden visas med 
siffrorna 1—4 (se s 59). 


Fördelen med att ha tummen baktill på gitarrhalsen är att man får en 
större räckvidd med de andra fingrarna. 

Luta tummen mot gitarrhalsen med mjuk och naturlig böjning i över- 
sta fingerleden. 

Många rockgitarrister tycker om att hålla gitarren med fiol- 
greppshållning (och några som en sopkvast). 
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Fingerspel 


Mindre vanlig är den helt solistiska (monofona) impro- 
visationen, alltså den enstämmiga utan ackompanjemang. 
Den har sina rötter i musikens urhistoria. Denna förmåga 
är ännu grundläggande för en improvisationsmusiker. Ett 
vanligt missförstånd är, inte minst bland gitarrintres- 
serade, att improvisationen alltid handlar om "melodiskt 
solospel". Improvisationen kan även ske i ackompanje- 
manget. De melodiska kvaliteterna beror också av ackom- 
panjemangets klanger, rytmer och dynamik. 


Fingerspel 


Vid melodiskt fingerspel skiljer man på "fritt anslag" och 
"stödanslag'. I båda fallen anslår man strängen nerifrån, 
frånsett att tummen vanligen slår uppifrån ("mot golvet"). 
Stödanslag innebär att anslagsfingret 'landar' på nästföl- 
jande sträng, medan ett renodlat fritt anslag endast vidrör 
den tonbildande strängen. 

Vid ackordiskt-rytmiskt fingerspel förekommer knappast 
något stödanslag, frånsett att anslagshanden delvis kan 
"landa" på strängarna (ev dämpning) eller locket (ev ryt- 
misk slagverkseffekt). 

Särskilt utvecklad är den ackordisk-rytmiska anslags- 
tekniken i Spanien och Latinamerika. I det klassiska gitarr- 
spelet innebär ackordiskt spel vanligen att man ”flerdubb- 
ar' det fria anslaget. Man lyfter strängarna något lätt, 
medan en eventuell ovanpåliggande melodislinga mycket 
väl fortfarande kan spelas med stödanslag. 

En rad olika moment i elgitarrspelet beskrivs närmare i 
kapitlet Spelteknik, s 85 ff. 


Vilket finger skall jag slå an med? 


Vid melodiskt fingerspel är det ofta viktigt att välja 
bästa finger att slå an med. I gitarrnoter anges detta 
med följande bokstäver: 


p = tumme i 
m = långfinger a 


pekfinger 
ringfinger 


Grepphandens (vänsterhandens) fingersättning anges 
med siffror, se s 48 och 59! 
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Plektrumanslag 


Plektrumanslag 


Handställning: Luta nedre delen av handen mot strängloc- 
ket (bilden) eller stallet, beroende på hur gitarrens sträng- 
fäste är anordnat. 

Samma handställning fungerar naturligtvis till en del 
även vid spel närmare greppbrädan, men kräver då en 
större rörlighet i hela handen, eftersom den annars oavsikt- 
ligt kan dämpa strängarna. I det fallet händer det att man 
stabiliserar handens läge genom att ta stöd med lillfingret, 
ibland även med ringfingret. 

Grundprincip: Strängen anslås från båda hållen med så 
liten rörelse som möjligt. 

Anslagsriktningen vid plektrumspel anges med följande 
tecken: 


n 
Li 


nedslag (mot golvet") 
uppslag 


n 


Handställningen vid plektrumanslag bör vara avspänd. Tag stöd mot 
stallet eller strängfästet. Arbeta med små och bestämda men ändå 
mjuka rörelser, så att du slipper onödiga spänningar i händerna. 
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Gör ditt eget plektrum! 


Plektrumfattningen rakt framifrån och från sidan. Håll plektrumet 
mellan tummen och pekfingret. Låt endast en mindre del sticka ut 
nedtill. Spänn inte fingrarna! 


Gör ditt eget plektrum! 


Av olika plastflaskor kan du själv göra ditt plektrum. 
Verktyg: kniv och slippapper. 


Du kan själv skära ut ditt plektrum ur en gammal plastflaska eller plast- 
burk. Slipa det jämnt med fint sandpapper. 
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Elementär musiklära 


Varför kan det vara bra att lära sig noter? 


Musiken har alltid spridit sig genom att spelas. Gehörs- 
vägen har den vandrat fram över världen tillsammans med 
sina utövare. Många har knappt haft egna läroböcker och 
allra minst möjlighet att utbilda sig med gedigen lärarhjälp. 
I hög grad gäller det "plektrumfolket'", de som fastnat för 
stålsträngade instrument av olika typer. 

Man har lyssnat och blivit inspirerad. Ändå är det främst 
tack vare notskriften vi kan överblicka musikens vand- 
ringar sedan hundratals år. Notskriften är musikens bok- 
stäver. Med hjälp av dem kan vi anteckna. Ett annat sätt är 
i dag att spela in den på skiva eller band. 

Det finns och har funnits många utmärkta instrumen- 
talister som litat på sitt gehör, sitt minne och sin intuition. 
Praktexemplet bland plektrumgitarrister är Django Rein- 
hardt, som även var analfabet när det gällde det vanliga 
skrivspråket. Många liknande fall finns även bland färgade 
bluesgitarrister, flamencogitarrister och utövare av många 
andra folkmusikarter, inte nödvändigtvis förknippade med 
gitarren. Det finns ingen anledning att ifrågasätta många 
utpräglade gehörsmusikers genialitet. Detta står inte i mot- 
sats till fördelarna med notskriften. 


Att dokumentera musik 

Notskriften, liksom inspelningstekniken, kan dokumen- 
tera musikens struktur med matematisk exakthet och ger 
oss i efterhand en möjlighet att betrakta musikens byggste- 
nar och deras relationer. Dokumentationstekniken, "att 
anteckna musiken”, har liksom vårt vanliga skrivspråk si- 
na begränsningar och kan aldrig avslöja allt det vi kanske 
vill veta om musik som redan spelats. Att musiken kan an- 
tecknas för eftervärlden lägger dock grunden till 
musiksociologin, en forskningsgren inom musikveten- 
skapen som söker klargöra förhållanden och orsakssam- 
manhang mellan musiken, samhället och individen. 
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Notsystemet 


Anger tonhöjd 


Anger tidsförloppet (från V till H) 


Notskriften läser du både vågrätt och lodrätt. Tidsförloppet anges 
vågrätt. Noterna spelas i den ordning de står från vänster till höger. 
Tonhöjden avläser du lodrätt, dvs nedåt/uppåt. Ju högre upp en not 
står, desto högre klingar tonen. 


Notskrift för alla 

Språket utvecklas i samspel med omgivningen, och not- 
skriften har alltid utvecklats på det viset. Att notskriften är 
allmän egendom, liksom vårt tal- och skrivspråk, är viktigt 
att komma ihåg. 

Notskriften riktar sig till alla. Genom att kunna noter 
kan man förstå hur musiken är uppbyggd. Inget musika- 
liskt sammanhang behöver förbli främmande. Genom 
notskriften blir musiken också tillgänglig i en mångfald 
som aldrig får plats i närminnet. 

Notböcker är som vanliga böcker, varifrån man kan 
hämta information och inspiration. Generationer och 
nationer emellan är de en oslagbar källa till samförstånd. 
Förmågan att läsa noter är på alla sätt allmänbildande. 

Ett utförligt specialkapitel om det mesta i notskriften 
finns på s 125—140. 


Notsystemet 


Notsystemet består av fem linjer och fyra mellanrum. Lin- 
jerna och mellanrummen numreras nerifrån. Tonhöjden 
framgår av placeringen på notsystemet. 

Noterna skrivs på eller mellan linjerna. 
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Notsystemet 


Linje 
- > 5 
Mellanrum 


På detta uppförstorade notsystem ser du att notlinjerna och mellan- 
rummen numreras nedifrån och uppåt. Tonhöjden beror på notens pla- 
cering i notsystemet: ju högre upp, desto högre ton. Tonhöjden fixeras 
av klavtecknet [se nästa sida) som alltid återfinns allra först på varje 
nytt notsystem. Klaven ovan anger att tonen G ligger på andra linjen. 

Du kan lära dig noternas namn lättare om du tänker dig notsystemets 
linjer som förlängningar av dina fingrar. Lillfingret svarar då mot 
tonen E på första linjen, ringfingret mot G på andra linjen osv. Du kan 
också ta följande ramsa som stöd för minnet: En Gitarr Har Du Fått. 

Notsystemets mellanrum (mellan dina fingrar”) har tonerna F, A, 
C och E. Lägg på minnet ordet FACE eller ramsan: Följ Alltid Cecilias 
Exempel. 

Kom ihåg att dessa minnesramsor anger tonerna räknade nedifrån och 
uppåt. De gäller enbart för G-klav! 


Stamtonerna 


Det konventionella västerländska tonsystemet är uppbyggt 
kring tolv toner. Tonerna A H C D EFG kallas för stam- 
toner. Dessa brukar man i de flesta harmoniläror och mu- 
sikläroböcker ange med början på C. Ordningsföljden blir 
alltså CD E F G A H, vilket är detsamma som en C- 
durskala. 

I amerikanska och engelska notböcker använder man B 
istället för H, vilket är mer logiskt med tanke på 
alfabetet. 


Notsystemet 


Notskrift 


Noternas utseende anger tidsvärdet: 

O En oval ofylld not kallas för en HELNOT och erhåller 
fyra taktslag. 

J En ofylld oval med skaft kallas för en HALVNOT och er- 
håller två taktslag. 
En fylld oval med skaft kallas för en FJÄRDEDELSNOT 
och får ett slag. 
En fylld oval med en flagga på skaftet kallas för en 
ÅTTONDELSNOT och erhåller ett halvslag. Alltså går 
två åttondelsnoter på en fjärdedelsnot. 


Klavtecken 


Klavtecknet kallas för g-klav, diskant- eller violinklav. 

Gitarrister lär sig i första hand att läsa efter g-klav. 
Klaven anger platsen för en bestämd ton, i detta fall 

tonen g på notsystemets andra linje. Se notexemplet nedan! 


Tonhöjd 
Nothuvudets placering i notsystemet anger tonhöjden. 


Huvudet skrivs alltså på eller mellan linjerna. När not- 
systemet inte räcker till kompletterar man med hjälplinjer. 


Hjälplinjer 


linjer kallas de små korta linjer som vid behov 
används över eller under notsystemet (se ex!). 


ftir 
e 


ss 


GRE 3 Hiälplinjer 
Detta är noten G i fyra olika oktaver (se s 60). Endast två av dem ryms 
i själva notsystemet. Den lägsta och högsta måste noteras med hjälp- 
linjer. 
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Taktarter 


Taktstreck 


Taktstreck är de avgränsningslinjer som delar in notskrif- 
ten i kortare avsnitt, sk takter. 


Takt Takt Takt Takt 


= 


== Taktstreck Taktstreck Taktstreck  Repristecken 


Repristecken 


Repristecken talar om, att noterna som står mellan dessa 
tecken skall spelas omigen. 


Taktarter 


Taktarten anger man i början av ett musikstycke. Vanligen 
sker detta med bråktal. Undantag här är ex 11 och 12, som 
anger fyr- resp tvåtakt, vilket är liktydigt med den angivel- 
se som finns i ex 1 och 2. Båda varianterna är vanliga. 

Bråktalen anger följande: Den övre siffran talar om hur 
många fjärdedelar (J), åttondelar (M eller halvnoter (J) 
som får plats i varje takt. 

Den undre siffran anger alltså vilken av dessa som är att 
betrakta som räkneenhet. 


Exempel 1 anger sålunda att fyra fjärdedelar får plats i 
takten. 


Exempel 13 anger att tre åttondelar får plats i takten. 
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fr 
RR 
TT SS 
"Fd Ge 
fee AAA 
a 

fös=:== 
fee fr 
& =S E sg 
» frepera Oe 


> = betoning 


svagare betoning 


Översikt över olika taktarter. Dessa indelas i jämna (exempel 1, 2, 4, 6, 
7, 9, 11, 12, 14, 15, 17 och 18) samt udda (övriga exempel). Några av de 
udda taktarterna kallas även asymmetriska (exempel 8, 10, 19 och 20). 

Vissa taktarter är besläktade med varandra. Exempel 1 är helt iden- 
tiskt med exempel 11. Exemplen 3 och 13 är båda tretakter; enda skill- 
naden är att man i ena fallet räknar fjärdedelar, i andra fallet åttonde- 


lar. 


Exempel 13 används till musik som löper lättare och oftast snabbare 


än i exempel 3. 
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11 


i2 


13 


14 


15 


16 


17 


18 


19 


20 


Tidsenheter 


Taktslag: hå 2 3 4 
v v v vv 

Helnot => 

Halvnoter d d 


Fjärdedelar -J J d J 
er 1 a 


Nottecknens tidsvärden 

Varje linje motsvarar en heltakt om fyra taktslag. Tidsvärdet halveras 
för varje steg nedåt i tabellen. Fjärdedelen är hälften av halvnoten. 
Åttondelen är dubbelt så lång som sextondelen osv. 


Taktslag: 1 2 3 4 

vv v v +v 
Helpaus -— =S 
Halvpauser - - 


nd 
ar 
arv 
nd 


Fjärdedelspauser 


Åttondelspauser y oy w SJR rn Ar 


Sextondelspauser FY Y I YI FYI FY FI Fry 


Pausernas tidsvärden 


Tabellen är uppställd på samma sätt som notvärdena ovan. Hur många 
sextondelar går det på en halvpaus? 
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Siffror i notationen 


Siffror i notationen 


I notation för gitarrister förekommer olika slags siffror: 

0 En inringad siffra innebär för gitarristen alltid en 
stränghänvisning. Efter denna kan ibland stå ett likhets- 
tecken och ytterligare en siffra (utan ring). Den senare 
anger på vilket band tonen finns. (Bandet är mellan- 
rummet mellan greppbrädets bandstavar av metall.) En 
nolla efter likhetstecknet innebär att strängen spelas lös, 
dvs ej nedtryckt. Se notexempel 68, s 133! 

Exempel: Q) = 4 anger att tonen spelas på tredje sträng- 
ens fjärde band. 


e Vanliga siffror i direkt anslutning till noterna anger 
lämplig fingersättning för grepphanden (beträffande 
anslagshanden, se s 49). 


" 


långfingret 
lillfingret 


1 = pekfingret 2 
3 = ringfingret 4 


0 Romerska siffror (III, VI, IX osv) anger spelläget, dvs 
vilket band på gitarrhalsen som är utgångspunkt för ett 
ackord eller en melodi. Se vidare s 47! 


Av notbilden nedan framgår vilka toner man får på (el)- 
gitarrens lösa, dvs icke nedtryckta, strängar. Strängarnas 
nummer står inringade. Nr 1 är den tunnaste strängen, nr 6 
den grövsta. Direkt ovanpå varje ring står motsvarande 
strängs tonnamn. Se även strängschemat på s 44. 

Tvåstrukna oktaven 


Stora oktaven Lilla oktaven Ettstrukna ONE, SEEN 2 


Added an 2222 


wv 
13 013 5 7 8 10 1213 15 


Gitarrens tonomfång indelat i oktaver. Bokstäverna = tonernas namn. 
Inringade siffror = strängarnas nummer. Övriga siffror = numren på 
greppbrädets band. 
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Oktaver — Kromatiska tecken 


Oktaver 


Oktav (= åttonde) innebär avståndet från en ton till nästa 
ton med samma namn, tex A till a, g till g!. 


En oktav — — 
| ve 


sp 
LSS sp = ” 


En oktav 


Åttonde tonen i skalan ligger på en oktavs intervall från den första. 


dt 
d 


Notskaftet slutar på en oktavs avstånd från noten. 


En vanlig grundprincip är, utom vid mera komplicerade 
sammanbindningar, att noterna under tredje linjen har 
notskaften uppåt. På tredje linjen och däröver skrivs not- 
skaften nedåt. 


Kromatiska tecken 4 b x bb 


Var och en av de sju stamtonerna (C D E F G A H) kan 
höjas eller sänkas med hjälp av förtecken, kromatiska tec- 
ken. Ett sådant tecken ändrar alltså tonhöjden på den not 
som står direkt efter tecknet. 

I alla tonarter utom C-dur och a-moll används genom- 
gående ett eller flera fasta förtecken (se s 68—69). Dessa 
sätts då ut i första takten av varje nytt notsystem och gäller 
då även efterföljande takter. 


60 


Kromatisk skala — Diatonisk skala 


FEL 


Zz 
Sträng nr (&)- 
E 


d diss e f 


FERRG 


Siffrorna på greppbrädet ec! cis! od diss! e of! fisst og! gisst 
anger fingersättning. 


Med hjälp av kromatiska tecken kan man åstadkomma en kromatisk 
skala. En sådan består uteslutande av halva tonsteg. 

Börja spela på 6:e strängen lös och fortsätt band för band upp till 1:a 
strängens 4:e band. Använd denna kromatiska skala som daglig övning 
för att göra fingrarna oberoende och avspända. 

Se s 141—142 ang kromatisk skala. 


I kontrast till skalan ovan ser du här en dia- 
tonisk skala. Här är det C-dur, som helt saknar 
kromatiska tecken. Läs vidare i kapitlet Olika 
skalor, s 141 ff. 


Siffrorna på greppbrädet 
anger fingersättning. 
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Kromatiska tecken 


I praktiskt taget all musik förekommer dock extra för- 
tecken som avser tillfälliga tonhöjdsförändringar. Sådana 
accidentella tecken gäller endast i den takt där de står. 


Det finns fem olika kromatiska tecken: 

; (Enkelt) korsförtecken, höjer efterföljande ton ett halvt 
tonsteg. 

b (Enkelt) b-förtecken, sänker efterföljande ton ett halvt 
tonsteg. 

Xx Dubbelt korsförtecken, höjer efterföljande ton ett helt 
[två halva) tonsteg. 

bb Dubbelt b-förtecken, sänker efterföljande ton ett helt 
(=två halva) tonsteg. 

k Återställningstecken, används endast för toner som tidi- 
gare förändrats med något av de andra kromatiska teck- 
nen. Tecknet gör dem ogiltiga, det återställer tonen till 
normal tonhöjd. OBS! Det räcker med ett återställnings- 
tecken även efter Xx och bb! 


När man höjer [Ed ) en stamton, får tonens namn tillägg av 
ändelsen -iss: 


C blir ciss g blir giss 
d blir diss a blir aiss 
e blir eiss h blir hiss 
f blir fiss 


När man sänker ( b) en stamton får tonens namn tillägg av 
ändelsen -ess eller -ss: 


c blir cess g blir gess 

d blir dess a blir ass 

e blir ess h blir b (OBS! undantag 
f blir fess från regeln!) 


2 D 


Kromatiska tecken 


När man dubbelhöjer (X) en stamton, får tonens namn till- 
ägg av ändelsen ississ: 


c blir cississ g blir gississ 
d blir dississ a blir aississ 
e blir eississ h blir hississ 


f blir fississ 


När man dubbelsänker (bb) en stamton, får tonens namn 
tillägg av ändelsen -essess eller -ssess: 


c blir cessess g blir gessess 
d blir dessess a blir assess 
e blir essess h blir hessess 


f blir fessess 


dess! fe É diss! 


= 


SS 
Cessess bb [0 Xx — Cississ 
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Enharmoniska toner 


Enharmoniska toner 


Enharmoniska heter de toner som klingar lika, men som 
betecknas på olika sätt. Detta har med musikens ortografi 
(rättstavning) att göra. I exemplet nedan ser du hur samma 
ton spelas på samma sträng och samma band men har tre 
olika namn. Man talar då om enharmonisk fö rväxling. Det 
finns ett undantag som bara kan ha två namn: giss eller ass. 


Enharmoniska toner — l 
stavas olika, men klingar lika. = 3 = 


hiss — c'  dessess! 


Enharmoniska toner 


Enharmoniska toner: 

= hiss = dessess 
= hississ = dess 

= cississ = essess 
= ess = fessess 
= dississ — = fess 

= eiss = gessess 
= eississ = gess 

= fississ = assesss 
= ass 

= gississ = hessess 
=b = cessess 
= aississ = cess 

= hiss = dessess 


Diagram som visar de enharmoniska tonerna inom ettstrukna oktaven, 
här på h-strängen (nr 2). 
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Intervall 


Intervallens storlek 


Ordet intervall används som musikterm för att beteckna 
avståndet mellan två toner. De benämns med latinska 
ordningstal (se ill. nedan). 

Tonerna kan ljuda samtidigt eller omedelbart efter var- 
andra. Se även Intervall på s 308! 


De vanligaste intervallerna räknade från tonen C är 
följande: 

C—C Prim (första). Samma ton. 

C—D Sekund (andra). Andra tonen. 

C—E Ters (tredje). Tredje tonen. 

C—F Kvart (fjärde). Fjärde tonen. 

C—G Kvint (femte). Femte tonen. 

C—-A Sext (sjätte). Sjätte tonen. 

C—H Septima (sjunde). Sjunde tonen. 

C—C Oktav (åttonde). Åttonde tonen. 


+ peter ae aa a 


Ren Överst. Liten Stor Överst. Liten Stor Överst. 


prim prim sekund sekund sekund ters ters 


: sr fö ba ä fer be 
Lå = =3 = z Lå 3 

q t ] 

Förm. Ren Överst. Form. Ren Överst. Liten 

kvart kvart kvart kvint kvint kvint sext 

. je be - je be & 

= a a s = z a 

= T 

Stor Överst. Liten Stor Överst. Förm. Ren 

soxt sext septima septima — — septima oktav oktav 


Översikt över alla förekommande intervall upp till en oktav. 
I musikstudierna är det dessa du mest kommer i kontakt med. Även 
sammansatta intervall (större än en oktav) förekommer. 

Några exempel: nona (oktav + sekund), decima (oktav + ters), 
undecima (oktav + kvart), duodecima (oktav + kvint). 
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Ren prim 
RÖverstigande prim 
biten sekund 
Stor sekund 
RöÖverstigande sekund 
bliten ters 
bFörminskad kvart Stor ters 
HÖverstigande ters Ren kvart 
HKöÖverstigande kvart 
bFörminskad kvint 
Ren kvint 
fKöverstigande kvint 
bliten sext 
Stor sext 
RKÖverstigande sext 
bliten septima 
bFörminskad oktav Stor septima 
fÖverstigande septima fin oktav 


Diagram som visar alla förekommande intervall upp till en oktav. Lägg 
märke till att ett och samma intervall kan definieras på skilda sätt, 
beroende på hur det är noterat! En överstigande kvart (c-fiss) klingar på 
gitarr och de flesta andra instrument likadant som en förminskad kvint 
(c-gess). Detta hänger samman med att fiss och gess är enharmoniska 
toner (se även s 64—65). I diagrammet ovan visas intervallen för tydlig- 
hets skull på en och samma sträng. De måste därför spelas melodiskt 
(tonerna efter varandra), inte harmoniskt (tonerna samtidigt). 
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Tonarterna 


Det är till stor fördel att kunna läsa och spela i flera olika 
tonarter. Vissa tonarter förekommer oftare än andra. De 
med många förtecken är minst vanliga. 

Två tonarter, C-dur och a-moll, saknar helt fasta för- 
tecken. De övriga brukar man grovindela i korstonarter el- 
ler b-tonarter: 


Kvintcirkeln 


Fr 


ess-moll 
'Gess-dur 


Ett vanligt sätt att överskådligt sammanfatta tonarterna är kvint- 
cirkeln. Den har fått sitt namn av att tonarternas grundtoner ligger på 
en kvints avstånd från varandra (medurs räknat). Kvintcirkeln ger en 
bild av tonarternas inbördes släktskap och ligger till grund för alla 
vidare musikstudier. 
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Tonarterna 


Varje durtonart har en parallelltonart i moll. Omvänt har 
förstås varje molltonart en parallelltonart i dur. De parallel- 
la molltonarterna finner man genom att söka rätt på sjätte to- 
nen i durskalan. 

I kvintcirkeln här bredvid visas durtonarterna med ofyll- 
da noter, de parallella molltonarterna med fyllda. 


Om man på kvintcirkeln utgår från vilken tonart som 
helst, finner man alltid dess dominanttonart ett steg med- 
urs. Subdominanttonarten står alltid ett steg moturs. 


Lägg märke till att både Fiss-dur och Gess-dur står på ett 
och samma ställe ("klockan sex'') på cirkeln. De klingar i 
praktiken helt lika, fastän de är så olika noterade. 


Det finns några enkla minnesramsor man kan ha till stöd 
för att komma ihåg tonarternas namn. 

Om man börjar "klockan ett" och går medurs tinner man 
durtonarterna med korsförtecken enligt någon av följande: 


Ge Dem Alla En Hel Fisk (G, D, A, E, H, Fiss) 
eller 

Gå Du Axel Efter Håkans Fiskar 
Om man i stället börjar "klockan elva" och går moturs 
finner man durtonarterna med b-förtecken enligt följande: 


Frosten Berövade Esters Aster Dess Gestalt 
(F, B, Ess, Ass, Dess, Gess) 


Imse vimse-övningarna 


""Imse vimse” i 13 durtonarter 


Att överföra ett musikstycke från en tonart till en annan 
kallas att transponera. Att transponera är enklare på gitarr 
än på många andra instrument. 

Som övningsexempel finns på följande sidor den kända 
visan Imse vimse spindel transponerad från C-dur till 
kvintcirkelns alla övriga durtonarter, ordnade efter stigan- 
de antal förtecken. Korstonarterna står på vänstersidorna, 
b-tonarterna på högersidorna. Längst ner på varje sida 
finns en oktav av tonartens uppåtgående skala. 

Överst på varje sida visas gitarrens greppbräde. Punkter 
visar på vilka band visans toner finns i de skilda ton- 
arterna. Punkter till vänster om det tjockare svarta strecket 
(den första bandstaven) markerar lösa strängar, dvs dessa 
strängar skall för vissa toner spelas utan att tryckas ned 
alls. 

Imse-transponeringarna låter dig öva upp förmågan att 
både läsa och spela tonarter med olika antal förtecken. 

Jämför versionerna i Fiss- respektive Gess-dur, s 82—83! 
Vilka är likheterna och skillnaderna mellan dem? 


Lägg märke till att man i svenskan brukar beteckna 
durtonarterna med stor bokstav (H-dur, Ess-dur). Detta 
hänger samman med att durskalans första och tredje 
toner bildar en stor ters. 

Molltonarterna skriver man däremot vanligen med 
liten bokstav (h-moll, diss-moll). Mollskalans första och 
tredje toner bildar en liten ters.Dessa skilda skrivsätt 
gör det lättare för ögat att hålla isär de skilda tonart- 
erna. 

Dur heter på engelska major. Moll kallas minor. 

Observera även att i engelskspråkiga utgåvor tonen 
H heter B! B minor motsvarar alltså vårt h-moll. Bb 
major blir på svenska (för ett sänkt H kallar vi ju 
B!). Här finns risk för fö lingar. 

Se vidare Tonsläkte i lexikondelen, s 314! 
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National — Dobro 


National Tri-plate, 1926 
Tastiera 
= mjuk klang 


Ponticello 
=vass klang 


Stallet 


Dobro Electric, 1932 
84 


Spelteknik 


Anslagshand 


Elgitarristen har många möjligheter att påverka klang- 
färgen. Han kan utnyttja effektboxar och andra yttre hjälp- 
medel. Skicklig vänsterhandsteknik ökar möjligheterna att 
variera klangen betydligt. 

Det är dock också viktigt att behärska de uttrycksmedel 
som anslagshanden förfogar över. Genom att välja anslags- 
punkt på strängarna kan man uppnå olika slags klang. 

Spelar man nära stallet blir klangfärgen vass (ponticello). 

Spelar man längre upp mot greppbrädet, får man en 
mjuk klang (tastiera). Mellan dessa båda huvudtyper av 
gitarrklang finns ett brett register. 

Klangfärgen påverkas vidare av 

9 Anslagsvinkel 

9 Typ av plektrum 

e Plektrumfattning 

9 Anslagskraften 


Grepphand 


Grepphand kallar man den hand vars fingrar rör sig över 
greppbrädet, alltså normalt vänster hand. 

För den vänsterhänte kan det i början vara svårt att spela 
gitarr. Ganska allmänt anser man dock att han bör försöka 
spela på samma sätt som den högerhänte. Eventuella skill- 
nader jämnar ut sig med tiden. Den vänsterhänte som trots 
allt vill hålla gitarren så att gitarrhalsen hamnar åt höger, 
får i regel stränga om sin gitarr. Det vållar i sin tur nya 
problem, då all anvisningslitteratur i gitarrspel illustreras 
med bilder eller diagram där gitarren är strängad på vanligt 
sätt. 


Spelteknik — Två toner samtidigt 


Två toner samtidigt 


Två toner samtidigt med ett Två toner samtidigt med två fing- 
finger. rar. 


Att spela två toner samtidigt (eng. two at once) är inte något 
nytt, men det har fått en särskild betydelse vid plektrum- 
spel. 

I stället för att anslå endast en ton i taget (eng. single- 
string) vid melodiskt spel, har rockgitarristerna (tex Chuck 
Berry) etablerat tekniken att improvisatoriskt spela med 
kvartintervall (samtidigt anslag av första och andra 
strängen, samma band eller tersintervall (samtidigt anslag 
av andra och tredje strängen, samma band). Dubbleringen 
sker enkelt med samma finger på grepphanden (se bilden!). 

Man kan studera och utveckla intervallspelet vidare ge- 
nom att ta dessa intervall med andra grepp. Man kan också 
använda andra intervall. Vid ”country'-influerat spel 
(Chet Atkins m fl) använder man tex gärna sextintervallet. 
Se också om kvintspel s 94! 

Vid spel av sextintervall anslår man den lägre tonen med 
plektrum (fattning med tumme och pekfinger), samtidigt 
som man plockar den högre tonen med ringfingret. 


Parallella intervall 
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Spelteknik — Flageoletter 


Flageoletter 


Flageoletter är toner som klingar (minst) en oktav högre än 
normalt. På elgitarr kan de utföras på två i grunden olika 
sätt, antingen som naturflageoletter eller konstflageoletter. 

Naturflageoletter kan man ganska lätt få fram vid tex 
gitarrhalsens tolfte bandstav. Vidrör strängen lätt med 
vänsterhandens fingertopp. Anslå som vanligt med höger- 
handen. Lyft hastigt vänsterhandsfingret från strängen 
omedelbart efter anslaget. I bästa fall framträder nu en 
naturflageolett. 

Vid spel med plektrum anslår man strängen som vanligt. 
Omedelbart efter anslaget vidrör man strängen lätt med 
insidan av höger hands tumme, dvs samma som även hål- 
ler plektrumet. 


Konstflageoletter. 


Konstflageoletter (eng. artificial harmonics) kallas ett 
slags klockklangsliknande toner. För att lyckas med dem 
måste du öva mycket. Gör så här: 


1. Använd vänsterhandsfingret som vanligt när du skall 
trycka ner strängen mot greppbrädet. Tag tex tonen c' 
på andra strängens första band. 

2. Låt nu högerhandens pekfinger vidröra strängen (se bil- 
den ovan) tolv band därifrån, dvs en oktav högre upp. 
Det blir alltså i detta fall på trettonde bandet. 

3. Slå an strängen med högerhandens ringfinger eller tum- 
me. Lyft pekfingret omedelbart från strängen. Om du 
har lyckats, ljuder nu en konstflageolett! 
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Spelteknik — Konstflageoletter 


Konstflageoletter 
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Spelteknik — Glissando 


Glissando 


Glissando — Låt fingret glida längs strängen! 


Glissando ("glidande") är ett spelsätt som används mycket 
i rockmusik. Ett typexempel är Chuck Berrys ”Johnny 
B. Goode", som har korta glissandon i inledningen. 

Man låter vänsterhandsfingret glida längs strängen med 
nästan oförändrat tryck mot greppbrädet [i annat fall däm- 
pas tonen). Glidningen kan ske såväl uppåt som nedåt. 

Ett glissando kan vara långt eller kort. Det kan användas 
i de mest skiftande musikaliska sammanhang. För att man 
skall lyckas med glissandon, krävs i allmänhet en god 
grundteknik i vänsterhanden. Se punkterna 37 och 38, 
s 130—131! 

Man talar ibland även om "ofrivilliga glissandon"”. Såda- 
na uppstår särskilt lätt vid spel på elgitarr om ljudvolymen 
är hög, eftersom alla ”strängljud” som uppkommer när 
man flyttar grepphanden förstärks. 


Spelteknik — Glissando 


Glissando 


Spelteknik — Oktavspel 


Oktavspel 


Olika grepp vid oktavspel. 


Man använder oktavfördubbling främst vid melodiskt 
spel. Kvintspel förekommer däremot vanligast i ackom- 
panjemanget (se s 941). 

Tekniskt sett finns det två olika sätt att anslå oktaven, 
fingerspel eller plektrumanslag. Vid fingerspel plockar 
man endast de aktuella strängarna. Med plektrum anslår 
man strängarna som vid ackordspel. Mellanliggande 
strängar, som då inte skall ljuda, måste man dämpa med 
ett eller flera "lediga" fingrar på vänsterhanden. 

Detta är särskilt krävande vid spel av dubbla oktaver, då 
fyra mellanliggande strängar måste dämpas. Dessa dämpa- 
de strängar ljuder en aning. Deras klang är oktavspelets 
krydda. Konsten är bara att inte krydda för mycket! Se 
vidare punkterna 102 och 103, s 137i 

Oktavspelet förknippas ofta med jazzgitarristen Wes 
Montgomery. I gitarrsammanhang är det dock av äldre 
datum. Django Reinhardt (se s 13) utnyttjade ibland redan 
på trettiotalet melodiskt oktavspel. Så tidigt som i början av 
1800-talet förekom ofta oktavlöpningar, särskilt i den klas- 
siska italienska repertoaren för konsertgitarr. 
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Spelteknik — Oktavparalleller 


Kromatiska oktavparalleller i första läget 
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Spelteknik — Kvintspel 


Kvintspel 


Liten septima 


Kvint 


Här spelar man bara två samtidiga toner, oftast i basregis- 
tret, till skillnad från vanliga ackord som består av minst 
tre samtidigt klingande olika toner. De båda tonerna ligger 
på en kvints intervall från varandra. 

Rock- och bluesgitarrister använde redan tidigare kvint- 
intervallet i ackompanjemanget. Numera tenderar man att 
använda det även i rent melodiska funktioner. 

Ibland kombinerar man kvintintervallet växelvis med 
sextintervall och små septimintervall med utgångspunkt 
från samma grundton. Se vidare s 66—67 beträffande inter- 
vallens namn och s 86 angående Två toner samtidigt! 
Exempel på kvintspel finns i I don't give up, s 288. 
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Spelteknik — Dubbla oktaver 


Dubbla oktaver 


Grepp vid spel av dubbel oktav. 


Enklaste sättet att få ljud i dubbeloktaven är att "plocka" 
tonerna med anslagshanden, varvid vänsterhandens fing- 
ersättning inte spelar så stor roll. 

Om man slår an med plektrum, trycker man ned den 
tjockaste strängen med långfingret och den tunnaste med 
ring- eller lillfingret. Pekfingret lägger man bakom som en 
dämpare, ungefär som vid ett barréackord. Man trycker 
dock inte ned strängen mot greppbrädet. 


Övn. 16 Hoangho 
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Spelteknik — Uppåtgående legato 


Uppåtgående legato (hammer-on) 


Uppåtgående legato. 


Ett uppåtgående legato, dvs en sammanbindning av toner 
på samma sträng, kan utföras med en grundteknik som på 
engelska kallas hammer-on. Det går till på följande sätt: 


1. Anslå första tonen som vanligt med högerhanden. 


2. "Hamra” in nästa ton med nästföljande vänster- 
handsfinger (se bilden!). Den nya tonen bildas alltså inte 
med hjälp av högerhanden. Se vidare punkt 31, s 130! 


Spelteknik — Uppåtgående legato 


Uppåtgående legato 
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Spelteknik — Nedåtgående legato 


Nedåtgående legato (pull-off) 


Nedåtgående legato. 


Ett nedåtgående legato eller en sammanbindning av toner 
på samma sträng kan spelas med en grundteknik som på 
engelska kallas pull-off. Det går till så här: 


1. Håll båda tonerna samtidigt med greppfingrarna (se 
bilden!) 

2. Slå an den högre tonen (på bilden alltså den som ligger 
nedåt gitarrhalsen) som vanligt med högra handen. 

3. Drag nu vänsterhandsfingret, som alltså håller den för- 
sta klingande tonen, ifrån strängen så, att det i draget på 
nytt anslår strängen. Denna klingar nu i den nya lägre 
tonen, som alltså inte bildas med hjälp av högerhanden. 
Se vidare punkt 23, s 128! 


Uppåtgående legato (föregående uppslag) och nedåtgående 
legato kombineras i övningarna på s 100! 
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Spelteknik — Nedåtgående legato 


Nedåtgående legato 


Spelteknik — Uppåt- och nedåtgående legato 


Uppåt- och nedåtgående legato 
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Dämpning av klang 


Dämpa klangen med anslagshandens kant! 


I ackordiskt-rytmiskt plektrumspel, dvs ackompanjemang, 
måste man ofta dämpa klangen. Detta sker med hjälp av 
båda händerna, särskilt vid barrégrepp. Vänsterhanden lät- 
tar då något på strängtrycket mot greppbrädet medan 
högerhandens högra innerkant omedelbart efter anslaget 
hamnar på strängarna nära stallet. 


Pizzicatospel 

Vid melodispel med dämpade toner (pizzicato) håller man 
var högerhanden i det dämpande läget. Notexempel på 
pizzicatospel finns i övning 41, s 110. 


BANJO SOUND 


Med aluminiumfolie och lite fantasi kan du imitera 
ljudet av en banjo. Gör så här: 

Klipp en remsa aluminiumfolie 50x100 mm. Vik den 
längs med till formatet 10x100. Trä in remsan mellan 
strängarna och spela tex Tom Dooley eller Yankee 
Doodle Dandy! 
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Spelteknik — Större tänjningar 


Större tänjningar 


Större tänjningar med grepphanden. 


Här handlar det om en kraftigare tänjning (eng. bending) av 
strängen i sidled, än den i övriga exempel. Ofta sker den i 
riktning mot en särskild högre ton, i vissa fall samma ton 
som redan hålls på strängen bredvid (se bildernal!). 

Detta spelsätt har sina rötter i det tidiga bluesgitarrspelet. 
De kraftiga tänjningar som förekommer numera hänger 
dock även ihop med att strängarna av idag är tunnare och 
mer elastiska än förr i tiden. De moderna strängarna av stål 
har utvecklats i stort sett i takt med elgitarren. 


Nedan visas några andra sätt att notera "böjda" 
toner: 


& = böj strängen ett helt tonsteg (motsvarande två 
band). 
ww = böj strängen ett halvt tonsteg (ett band). 


N = normal (återställ höjd eller sänkt ton till 
normal tonhöjd). 
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Spelteknik — Större tänjningar 


Större tänjningar 
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Spelteknik — "String drummer 


"String drummer” 


"String drummer" med D-dur-grepp. 


Att använda gitarren som trumma kan i vissa sammanhang 
vara underhållande. Avsikten är att få instrumentet att låta 
nästan som en liten marschorkester. Effekten är dock svår 
att utföra om bassträngarna är hårda och oelastiska. 

En enkel string drummer spelar man genom att lyfta en 
bassträng över den andra (se bilden!). Slå an med höger 
hand som vanligt, i en rytm som skulle kunna passa en 
trumslagarpojke. Man kan också komplettera detta med att 
samtidigt hålla ett ''D-dur-grepp”. Då blir det möjligt att 
kombinera trumrytmerna med enkelt melodispel. 

En mera komplicerad variant är att lyfta även den tredje 
strängen över den fjärde samt den första strängen över den 
andra. Detta ger tre "trummor" att spela på, vilket givetvis 
kräver musikalisk fantasi och stor fingerfärdighet! 
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Spelteknik — "String drummer" 


"String drummer” 


AP: 
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Spelteknik — Små tänjningar — Klassiskt vibrato 


Små tänjningar 


Lätta tänjningar (eng. up or down vibrato) ger små föränd- 
ringar av tonhöjden. Dessa får inte vara större än att man 
fortfarande känner att utgångstonen är grundton. 

Man tänjer strängen en aning i sidled åt det håll som är 
bekvämast. Man tänjer alltså inte växelvis fram och åter. 

Man kan också uppnå samma effekt genom att mycket 
försiktigt använda elgitarrens svajarm. 

Små tonhöjdsförändringar av detta slag kallas i musik- 
vetenskapliga sammanhang mikrointervall. Se vidare 
Kvartston i lexikondelen, s 310! 


Små tänjningar. 


Klassiskt vibrato. 
Klassiskt vibrato 


Vibratot är ett sång- och spelsätt som syftar till att göra 
tonen mera levande. Det används på en mängd instrument 
och inte minst sångrösten i klassisk musik. 

Vid gitarrspel går det till så att fingertoppen på grepp- 
handen "masserar strängen” utan att egentligen byta 
tryckpunkt. Detta åstadkommer små förändringar i tonhöj- 
den, vilka kan göras mer eller mindre snabba. Rörelsen 
sker i strängens längdriktning, växelvis åt båda hållen. Se 
vidare punkt 25, s 129! 


106 


Spelteknik — 


WU 


...sedan grepphandens lillfinger... 


...sist gör grepphandens lill- 
finger ett nedåtgående legato. 


""Tvåhandslegato” 


Tvåhandslegato steg för steg. 


Först anslagshandens pekfinger... 
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Spelteknik — Svajarmsvibrato 


Svajarmsvibrato (vibratoarm) 


Vibratoarmen eller svajarmen på en elgitarr (ej tremolo, som det ofta 
kallas). 


Svajarmsvibratot är lätt att åstadkomma genom att trycka 
eller dra i elgitarrens vibratoarm. Härigenom ändrar man 
tillfälligt strängspänningen och därmed tonhöjden. 

Bruket av svajarmen öppnar många möjligheter för 
musikern. Många anser det vara en av elgitarrens mest 
svårbemästrade effekter. Risken är stor att man använder 
den alltför mycket. Var och en får utifrån sin egen fantasi, 
kreativitet och musikaliska erfarenhet avgöra hur flitigt 
svajarmen skall brukas. 

Öva genom att anslå en ton som vanligt och klappa lätt 
på svajarmen med samma hand i en bestämd rytm, tex 
åttondelsnoter. 

En annan övning är att spela legato uppåt (hammer-on, 
s 96) och nedåt (pull-off, s 98), samtidigt som man trycker 
ned svajarmen och låter den återgå till sitt grundläge. 
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Spelteknik — Blues-vibrato 


Blues-vibrato 


Blues-vibrato. 


Bluesvibratot utförs annorlunda än det klassiska vibratot. 
Skillnaden ligger främst i att man vid bluesvibratot även 
tänjer strängen i sidled, vilket ger tydligare och större ton- 
höjdsförändringar. 

Bluesvibratot utförs med en relativt kraftig och hastig 
rörelse i grepphanden (se bilderna!). Det kräver noggrann 
träning och kontroll av vänsterhanden. 

(Lyssna gärna på vibratot hos Albert King, B. B. King, 
Buddy Guy m fl!) 


På sidorna 110—121 kan du träna olika tekniska 
moment: 

Övningarna 38—40 arpeggio, 41  pizzicato, 
42—46 växla läge, 47 tremolo, 48—54 plektrumtek- 
nik, 55—75 rytm . 

OBS! Taktart har satts ut på de flesta övningarna, 
men inte på alla. Avsikten med detta är att du skall 
öva din förmåga att räkna efter vilken taktart styc- 
ket eller övningen går i. Se tex övningarna 41, 49, 
52, 66 och 67. 
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Spelteknik — Arpeggio och Pizzicato 


Arpeggio 
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Övn. 41 Pizzicato 
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Spelteknik — Lägesväxlingar 


Lägesväxlingar 
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Spelteknik — Tremoloövningar 
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Spelteknik — Rytmiska plektrumövningar 


Rytmiska plektrumövningar 
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Spelteknik — Rytmiska plektrumövningar 
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Spelteknik — Rytmiska övningar 


Rytmiska övningar 


Spelteknik — Rytmiska övningar 
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Spelteknik — Rytmiska övningar 


Rytmiska övningar 
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Spelteknik — Sextondelsövningar 


Sextondelsövningar 
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Triolövningar 
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Vänsterhandsövningar 


Börja enligt bild A ovan. Tryck först ned pekfingret (1) och anslå tonen 
som vanligt med högerhanden. 

Fortsätt med långfingret (2), men håll kvar pekfingret. Båda fingrarna 
trycker alltså nu samtidigt strängen mot greppbrädet. 

Fortsätt med ringfingret (3) och tryck nu med alla tre fingrarna. 

Slutligen trycker du även ned lillfingret (4), varefter alltså grepp- 
handens alla fyra fingrar ligger an mot greppbrädet med tonbildande 
strängtryck. 

Gå vidare enligt bilderna B och C ovan. Gör om övningen med 
början på nästa band. Försök även spela den baklänges. 


Sicksackövningar för vänsterhanden. Spela först enligt bild A nedan. 
Kasta sedan om fingrarna och spela enligt bild B. 
Fortsätt på nästa band och arbeta dig uppåt längs greppbrädet. 
Försök spela även denna övning baklänges, dvs sicksack nedför 
greppbrädet! 


Sträckövning 


Sträckningsövning för vänsterhanden. Spela enligt bild A först med 
pekfingret (1) på d-strängen; därefter med långfingret (2) på g-strängen 
osv. 

Flytta sedan enligt bild B pekfingret ett band på greppbrädet och håll 
kvar alla övriga fingrar med tonbildande strängtryck. 

Fortsätt på samma vis med lång- och ringfingrarna enligt bilderna C 
och D. 

Flytta till sist även lillfingret. Börja övningen vid tionde bandet och 
klättra nedåt längs gitarrhalsen. 
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På sidan till vänster och på s 134 visas det mesta av vad 
elgitarristen kan stöta på i notskrift. Exemplet är inte avsett 
som en hel sammanhängande komposition. Det är pedago- 
giskt tillrättalagt för att du snabbt skall kunna finna vad ett 
visst tecken i notbilden betyder. 

Texten i följande kapitel förklarar punkt för punkt inne- 
börden i notationen. Det aktuella notsystemet upprepas på 
de uppslag där texten står, för att du skall slippa bläddra i 
onödan. Ibland hänvisas du vidare till andra ställen i 
boken, där vissa moment behandlas mer ingående. 

Trots att detta är en utförlig genomgång, kan en sådan 
här översikt aldrig bli helt komplett. Vissa symboler kan se 
annorlunda ut i en del utgåvor, nya notationstecken kan 
tillkomma osv. 

Mängden detaljer i notbilden varierar avsevärt från styc- 
ke till stycke. I praktiken riskerar du aldrig att på en gång 
ställas inför allt som redovisas här. I de flesta fall klarar du 
dig med en handfull av de vanligaste och viktigaste teck- 
nen! 
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- Det vanliga notsystemet består av fem linjer och fyra 


mellanrum (se s 53—54!). Tonhöjden markeras genom 
nothuvudets placering. Nothuvudet skrivs mitt på 
eller mellan linjerna. 


. G-klav. Även andra slag av klaver förekommer, men 


gitarrister lär sig vanligen främst att läsa efter denna. 
(Klav = nyckel.) Den anger att tonen g skrivs mitt på 
andra notlinjen. 


- Siffran 8 under G-klaven anger att tonerna, då de spe- 


las på gitarr, klingar en oktav lägre än de är noterade. 


. Ett sk fast förtecken står i början av raden. Det gäller 


tills något annat anges. Se s 60—63 om kromatiska tec- 
ken! I detta fall är det ett sänkningstecken (b) som 
markerar att en viss ton sänks ett halvt tonsteg (se 
punkt 11!). 

Förtecken i början av raderna anger som regel även 
tonart. 

Sänkning av ton med ett halvt tonsteg går på gitarren 
praktiskt till så att man för vänsterhandsfingret på 
gitarrhalsen ett band åt vänster. Är tonen som skall 
sänkas en lös sträng, får man leta upp samma ton på 
närmast tjockare sträng och där sänka den på samma 
sätt. 


. Taktarten markeras i början av stycket och gäller tills 


något annat anges. Markeringen anger en matematiskt 
regelbunden indelning av pulsen, i detta fall fyra slag 
per takt. 


. Nothuvudet är ofyllt eller fyllt. Icke fyllda, vita” not- 


huvuden står för längre klingande toner än fyllda 
"svarta". Se även punkterna 21, 129, 130 m fl! 


- Notskaft. Om detta riktar sig uppåt eller nedåt i not- 


systemet spelar ingen roll för hur musiken låter. Sk. 
tets riktning har främst en visuell betydelse vid notläs- 
ningen. Det skrivs i regel åt det håll som verkar mest 
praktiskt för ögat att läsa i sammanhanget. 
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8. Notflagga. Denna har alltid med tonens längd att 
göra. Enkelt uttryckt: ju fler flaggor, desto kortare ton. 
Observera dock att notens utseende eller antalet flag- 
gor inte säger något om tonens absoluta längd. Den är 
relativ och beror på hur snabb eller långsam pulsen är. 
Se även s 58! 


9. I början av musikstycket kan finnas en eller flera toner 
som bildar en sk upptakt. Denna är alltid kortare än 
en hel takt och står före det första taktstreket (10). I det 
här fallet består alltså upptakten av en enda åttondels- 
not, tonen a. Vid ensemblespel räknar vanligen någon 
högt en takt, så att alla hinner uppfatta vilket tempo 
musiken skall ha. Här ligger det nära till hands att 
räkna "lå-2å-3å-4å". Eftersom den ensamma åtton- 
delsnoten bara är 1/2 taktslag lång, kommer upptakten 
först på fyrans "å". 

10. Taktstreck. Dessa återkommer regelbundet, och man 
kallar mellanrummen mellan dem takter. Första raden 
i denna översikt har alltså en upptakt + tre hela takter. 
Nästa rad har två hela takter, och den tredje har fyra. 
Antalet takter kan alltså variera per rad. 

Vid notläsningen är det en fördel om man hela tiden 
håller reda på när en ny takt börjar. Det kan tyckas att 
taktstrecken är svåra att se bland alla noter, men med 
tiden uppfattar man taktindelningen så naturligt att 
man knappast tänker på den. 

11. Denna ton måste sänkas ett halvt tonsteg, eftersom 
det fasta förtecknet anger det. Se punkt 4 ang sänkning 
av ton! 

12—13. Återställningstecken. Detta upphäver tillfälligt 
effekten av det fasta förtecknet. Tillfälliga förtecken 
gäller takten ut om inget annat anges, vilket händer 
här... 


14—15. ...tonen blir återigen sänkt. 

16. Den första tonen i denna takt är automatiskt sänkt 
pga det fasta förtecknet, inte pga det tillfälliga i tak- 
ten före (14). 

17. Två åttondelsnoter som annars skulle ha varsin flagga 
är här ihopbundna med en notbalk. En ensam åtton- 
delsnot skrivs med enkel flagga. Jfr punkt 27! 
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Tonen C brukar räknas som den första av stamtonerna, 
('"pianots vita tangenter"). 


. En punkt efter noten anger alltid att den förlängs med 
ytterligare hälften av sitt tidsvärde. Om man räknar 
denna takt enligt modellen 1å2å3å4å täcker denna 
punkterade fjärdedelsnot 2å3. Den ensamma åtton- 
delsnoten därefter kommer alltså på treans "å". 


. En fjärdedelspaus. Olika typer av paustecken kan 
variera i betydelse vid det praktiska musikframföran- 
det, men man måste alltid ta hänsyn till paustecknets 
tidsvärde. Egentligen betyder ju paustecknet absolut 
tystnad, men i många fall markerar det mera symbo- 
liskt ett uppehåll inför nästa musikaliska fras. 


. En halvnot har tidsvärdet två slag och täcker således 
här hälften av takten. Tonen e i denna oktav (se även 
punkt 3) är för gitarristen liktydig med gitarrens första 
sträng (den tunnaste) när den klingar lös. Från notläs- 
ningssynpunkt är gitarren ett komplicerat instrument, 
eftersom man kan ta samma ton i samma oktav vid fle- 
ra olika ställen på gitarrhalsen. Detta e finner man 
också på andra strängens femte band, den tredje 
strängens nionde band, den fjärde strängens fjortonde 
band osv. 


Resten av takten täcks av åttondelar. Taktens sam- 
manlagda tidsvärde blir alltså 2+(4 x !/2) = 4 fjärde- 
delar. 


Legatobåge. Svagt böjda bågar som går från en not till 
en annan markerar en klanglig sammanbindning av 
toner. Detta utförs olika på olika instrument och det 
klangliga resultatet växlar beroende av instrumentets 
tekniska villkor. 

En nyare benämning när det gäller vissa strängin- 
strument är ”pull-off': första tonen anslås och nästa 
ton fås att ljuda genom att fingret som håller första 
tonen snabbt drages bort från strängen ("mot golvet") 
och samtidigt med draget "knäpper" till strängen. Den 
nya tonen bildas alltså helt med vänsterhandens fing- 
rar. Jfr punkt 31! Se också s 98! 
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24. Om ett nytt fast förtecken dyker upp, i detta fall ett 
höjningstecken (8), anger det att musikstycket gått 
över i en annan tonart (modulation). Ett stycke kan 
dock modulera eller röra sig mellan skilda tonarter 
utan att de fasta förtecknen ändras. 

Höjning av ton med ett halvt tonsteg går på gitarren 
praktiskt till så att man för vänsterhandsfingret på 
gitarrhalsen ett band åt höger. Är tonen som skall hö- 
jas en lös sträng, finner man den höjda tonen på sam- 
ma strängs första band. 


25. Förslag med efterföljande vibrato. Förslaget (uttalas 
med tyngdpunkten på första stavelsen!) skall vara 
kort, vilket markeras av att noten är mindre än nor- 
malt. Dess tidsvärde räknas inte med i takten, som allt- 
så skenbart innehåller mer än fyra fjärdedelar. Det är 
den andra tonen (här ett c) som är huvudton. 

Förslaget utförs ”pull-off” (se punkt 23!) så snabbt 
som möjligt. Förslagstonen bör inkräkta så lite som 
möjligt på huvudtonens ordinarie tidsvärde och bör 
alltså komma så tidigt som möjligt, dock utan att ändå 
störa föregående ton. 

Förslag är ett slags ornament. För vidare upplysning- 
ar hänvisas till den klassiska musikens läroböcker. 


26. Dessa toner påverkas av det fasta förtecknet (24) och 
skall höjas ett halvt tonsteg. Tonen f blir alltså ett fiss. 
Se s 62! 


27. De fyra noterna är flaggade som sextondelar och hop- 
bundna med dubbel notbalk. Alla fyra skall fördela 
sig jämnt på ett enda taktslag. 


28—29. En punkterad åttondelspaus. En punkt förlänger 
alltså även en paus med halva tidsvärdet. Jfr punkt 19! 


30. En sextondelsnot fyller resten av pulsslaget. Obser- 
vera att detta är tonen f som måste höjas till ett fiss, lik- 
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Notförklaringar 


som de vid punkt 26. Höjnings- eller sänkningstecken 
gäller alltså oavsett vilken oktav tonen står i. För att 
helt kunna förstå systemet med dessa förtecken måste 
man naturligtvis känna till stamtonernas namn och 
läge i notsystemet. 


Sista slaget i denna takt täcks av två åttondelar som 
har fått en hopbindande legatobåge (23). Här är lega- 
tot uppåtgående och ibland kallas själva utförandet på 
stränginstrument för '"hammer-on". Första tonen an- 
slås som vanligt med högerhanden, medan den andra 
""hamras" in med nästföljande vänsterhandsfinger. 
Observera att legato inte innebär att tidsvärdet på- 
verkas! Se också s 96! 


Bindebåge som går mellan två noter på samma ton- 
höjd. Man spelar bara den första och låter den klinga 
kvar även nästföljande värde. 


Här består andra taktslaget av två sextondelar och en 
åttondel. Matematiskt är alltså figuren fördelad: 1/16 
+ 1/16 + 1/8 = 1/4. 


En halvpaus täcker de två sista slagen i takten. Halv- 
pausen skrivs liggande på notlinjen. Jfr punkterna 20 
och 36! 


Våglinjen kan betyda vibrato eller tremolo. Jfr punkt 
104! Vibrato förklaras på s 106. Tremolo ('"darr- 
ande"') är ett hastigt upprepande av samma ton, i detta 
fall friare ifråga om antalet anslag än det i punkt 40. 


Helpaus. (Jfr punkt 34!) Som synes täcker den fyra 
taktslag och skrivs "hängande" i notlinjen. 
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. Gliss. = glissando innebär att tonen (här ett a) spelas 


som vanligt men efterföljs direkt av en glidning till 
nästa ton. 


Ofta markeras glissandot med ett streck som direkt 
anger riktningen. Tonen skall i detta fall skjutsas uppåt 
genom att man låter fingret glida längs strängen tills... 


...man når nästa ton (d), vilken i detta fall anslås som 
vanligt på sitt rätta taktslag. Jfr punkt 60! 


Förkortningar används ibland även i notskrift för att 
spara utrymme eller ge bättre överblick. De tre korta 
tjocka strecken över notskaftet är ett förkortat skriv- 
sätt för tredubbel notbalk, dvs trettiotvåendelsnoter. 
På ett taktslag (en fjärdedel) skall man alltså hinna med 
8 sådana korta toner. Jfr övn. 53, s 115! 


En liten siffra vid nothuvudet är ett tips om fingersätt- 
ning för vänsterhanden. 


Detta markerar någonting som ibland på "modernt 
gitarrspråk” kallas för ”böj”. Den första tonen an- 
slås och binds klangligt upp till den andra genom att 
strängen trycks mot greppbrädet och tänjs i sidled. Se 
s 42—43! 


Noter som står rakt över varandra (ackord) skall i 
princip spelas samtidigt. 


Ackorddiagram. För stränginstrument som används 
till ackompanjemang visar man ibland med schemati- 
ska bilder ett förslag till hur man skall trycka ner på 
greppbrädet. Diagrammet avbildar gitarrhalsen sedd 
rakt framifrån. Den tjockaste strängen är alltså längst 
till vänster och den tunnaste längst till höger. 


Ackordsymbol. Vanligare är att endast namnet på 
ackordet står utskrivet. Jfr punkt 44! 
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En punkterad åttondel som efterföljs av en sextondel. 
Kombinationen kan även skrivas. I. Denna kom- 
bination låter snarlik den vid punkt 92 men skall vara 
mer markerad. 

I gitarrnotation markerar man ofta de ställen där det 
förekommer barrégrepp, dvs grepp där vänsterhan- 
dens pekfinger trycker ner mer än en sträng samtidigt. 
Den romerska siffran talar om vilket band (läge) på 
gitarrhalsen det är frågan om. 

Innan den sk gitarranalysen (ex C7, am etc) slog 
igenom, skrev man alltid ut ackorden i noter, vilket 
kunde ställa till problem för nybörjaren. Vilket ackord 
avser denna notbild? Jfr punkterna 43—45! 
Trettiotvåendelspaus. Matematiskt blir värdet fak- 
tiskt bara 0,125 taktslag. Pausen strax före är en åtton- 
del, alltså fyra gånger så lång. 


Återstoden av taktslaget täcks av tre trettiotvåendels- 
noter. 

Fjärde och sista taktslaget inleds med en punkterad 
åttondel. Jfr punkt 46! 

Takten avslutas med en sextondelspaus. 

En typ av modernt förslag. Första tonen anslås och 
strängen tänjs därefter hastigt i sidled, tills tonen når 
nästföljande. Jfr punkt 25! 

Denna och efterföljande ton spelas som flageoletter. 
Se s 88! 

56. Tonen ändras genom upprepade rörelser med 
gitarrens svajarm. Se s 108! 


57—58. Dubbelhöjningstecken. Tonen skall höjas ett helt 


59: 


tonsteg (=två halvtoner). I praktiken blir tonen alltså i 
detta fall ett d (eg. cississ). Se s 63! 

""Tonen böjs" något uppåt, dvs strängen tänjs en aning 
i sidled men kan släppas tillbaka till utgångstonen. Jfr 
punkterna 42 och 53! 
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60. ”Slide”, dvs man anslår första tonen och låter grepp- 
handens finger glida vidare längs strängen tills det når 
nästa angivna ton, som dock inte anslås. 

61. En triol. De tre tonerna skall så jämnt som möjligt för- 
delas på ett taktslag. Jfr punkt 66! 

62. Fermat, en ”vilopunkt'. Här kan musiken tillfälligt 
avstanna i tempo, tonen klingar längre än angivet tids- 
värde. Detta gäller även ev ackompanjemang. 

63. Tonen är flageolettnoterad. Jfr punkt 54! Se s 88—89! 

64. Rubato = viss frihet beträffande notvärdena eller 
någon elasticitet i tempot, här av tillfällig art. Se Agogik 
i lexikondelen s 301! 

65. Klammer av olika slag är till för att förtydliga samman- 
hang i notbilden. 

66. På taktens två första slag skall man spela tre toner 
(triol). Jfr punkt 61! 

67. Tredje taktslaget täcks av en åttondel och en sexton- 
delstriol. Denna triol skall gå så snabbt att den hinns 
med under taktslagets andra halva ('å i 3å''). Trioler är 
ofta svåra att utföra exakt. Man måste öva dem myc- 
ket! Se även punkterna 61 och 66! 


68. Siffra i rund ring markerar stränghänvisning. Före- 
kommer ofta i noter för gitarr. Se s 59! 
Strängarna numreras från den tunnaste räknat. Fjär- 
de strängen är alltså d-strängen. 
Här anges även vilket band på gitarrhalsen som ger 
önskad ton, alltså det fjortonde. Se även punkt 99! 


69—70. Det "kryssade" nothuvudet och det engelska 
ordet "Pick" markerar en sk plektrum-slide. Plek- 
trumkanten dras längs en sträng, och en tonhöjds- 
förändring (och ett skrapljud) sker i den riktning som 
markeras av strecket (70). 


71. Dubbla taktstreck markerar i regel att musikstycket 
går över i ett nytt avsnitt. 
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Ett tjockt och ett tunt taktstreck med två punkter är ett 
repristecken. Punkterna sitter på ”reprissidan. Det 
första repristecknet följs längre fram av ett nytt (spe- 
gelvänt — se punkt 79!). När man kommit fram till det- 
ta är det dags att ta om från det första innan man går 
vidare i stycket. 


Arpeggio. De efterföljande tonerna får gärna klinga 
"in i varandra". Se s 110! 


Crescendotecken innebär att ljudstyrkan skall tillta. 
Se även punkterna 76 och 77! 


En nolla bland noterna innebär att man skall spela på 
lös sträng (ej nedtryckt). På en normal gitarr finns 
bara sex sådana möjligheter. De gånger då man spelar 
på ett instrument med tillfälligt omstämda strängar 
kan anvisningen givetvis dyka upp vid andra toner än 
de vanliga. (Omstämning av gitarr behandlas dock inte 
i denna bok.) 


Diminuendotecken innebär avtagande ljudstyrka. Jfr 
punkt 74! 


Crescendo (cresc.] innebär tilltagande tonstyrka. Jfr 
punkt 74! 


Detta tecken markerar att hela denna takt spelas exakt 
likadant som den föregående. 


Detta är ett omvänt repristecken. Det markerar att 
man tar om igen från det föregående (punkt 72), innan 
man går vidare. 


Paus, vars längd anges av siffran 12. Pausen skall allt- 
så vara i tolv hela takter om vardera 4 taktslag. Räl 
ningen bör fortfarande ske med fyra taktslag åt gång- 
en. Längre pauser för ett eller flera instrument är 
vanliga i orkester- eller ensemblearrangemang. 


Första taktslaget täcks av två trioler (se punkerna 61, 
66 och 67!). Tillsammans kan de egentligen bilda en 
sextol, men här markerar de båda triolerna att takt- 
slaget delas i två halvor. Detta innebär att tonerna bör 
betonas "tre och tre". 


82—83. Ackordet spelas genom att man drar med plekt- 


rumet i den tonhöjdsriktning som markeras av pilen. 
Den vågformade linjen anger att anslaget gärna kan 
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84. 
85. 


86. 


göras med någon fördröjning, så att man så mycket 
som möjligt hinner uppfatta de enskilda tonerna i 
klangen, utan att det ordinarie notvärdet förändras. 
Hela utförandet skall alltså i detta fall rymmas på 
andra taktslaget. Se även Arpeggio i lexikondelen, 
s 303! 


Tonen e. 

Dubbelsänkningstecken. Efterföljande ton skall 
sänkas två halva (= ett helt) tonsteg. 

Ett dubbelsänkt e spelas på gitarren i praktiken som 
ett d. Se punkt 4 angående sänkning av ton! 


87—88. Återställningstecknet markerar först att dubbel- 


89. 


90. 


9. 
92. 


93. 


94. 


95. 


sänkningen upphör att gälla. Från sitt återställda läge 
sänks därefter tonen ånyo, men nu bara med ett halvt 
tonsteg till ett ess. 

Även detta e sänks med ett halvt tonsteg, eftersom 
föregående förtecken ju gäller takten ut. 

Bindebåge. Observera att den sänkta tonen, ess, 
klingar in nästa takt, trots att där ej finns något för- 
tecken som markerar det. 

Här spelas tonen åter som ett e. 

Detta är en triol, i vilken de två första åttondelarna 
förts samman till en fjärdedel. Taktslagets tidsvärde är 
alltså delat på tre, men man hör bara två toner, den 
första dubbelt så lång som den andra. För örat kan 
denna figur ofta verka snarlik den vid punkt 46. 
Rytmen vid punkt 92 ligger till grund för den "triol- 
feeling” som man ibland talar om inom jazzmusiken. 
Se för övrigt punkt 61! 

Sista taktslaget täcks av en sextondel och en punkterad 
åttondel. Det är en omvänd figur jämfört med den vid 
punkt 46. 

Detta tecken kallas segno. Det innebär en senare 
omtagning från detta ställe ("dal segno" — "från teck- 
net''). Se vidare punkt 108! 

De små strecken anger ett spelsätt mellan staccato och 
legato kallat portato ("buret"). Tonerna skall vara 
märkbart men inte skarpt åtskilda från varandra. 
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96. 
97. 


98. 


99; 


100. 


101. 


Notförklaringar 


Bindebåge. Se punkt 32 och jämför med punkt 97! 
En lång båge som sveper över flera noter markerar 
en musikalisk fras som betraktas som klart 
sammanhängande. Den bör tolkas därefter. En sådan 
båge kan ibland vara av närmast psykologisk betydel- 
se för musikern. Se Frasering i lexikondelen, s 307! 


En punkt rakt ovanför (eller under) noten markerar 
att den bör spelas kort, staccato. 
Stränghänvisning. Här spelas tonen d på tredje 
strängens sjunde band. Jfr punkt 68! Se även s 59! 
Den lilla svarta triangeln markerar att tonen skall 
spelas staccatissimo, ännu kortare och spetsigare än 
staccato. Jfr punkterna 95 och 98! 

Ett litet komma har i notskriften ungefär samma be- 
tydelse som i-skriven text. Det innebär något av en 
kort andhämtning, en cesur, inför nästa fras eller 
melodiska förlopp. Den sker vanligen utan tempoför- 
ändringar. 


102—103. Oktavspel. Vid plektrumspel utförs detta ofta 


genom att man anslår strängarna på samma sätt 
som vid ackordspel men dämpar mellanliggande 
sträng(ar) med ett ledigt vänsterhandsfinger. 

Man kan också "plocka" strängarna var för sig 
samtidigt. Den lägre tonen anslås då med plektrum, 
medan den övre plockas med ett ledigt högerhands- 
finger. Vid punkt 102 dubbleras tonen e och vid 
punkt 103 tonen f. 

Oktavspel innebär att man förstärker och fram- 
häver en viss stämma. Det är inte ovanligt att även 
längre melodiska fraser spelas i oktaver. Se s 92! 


104. Tecknet med våglinjen markerar här tremolo (hastig 
upprepning av samma ton). Det kan även i andra 
sammanhang tolkas som en drill. Se även punkterna 
35 och 40! 

Be f je 
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ll ct | 2 
ra tr: 
= i. 


Notförklaringar 


(En viss begreppsförvirring ifråga om notering är 
ganska vanlig, särskilt i nottryck som är utgivna i oli- 
ka världsdelar eller på annat sätt har olika bakgrund.) 

105. Detta tecken, som står tvärs över taktstrecket innebär 
att båda takterna spelas likadant som de två före- 
gående. Jfr punkt 78! 

106. Klammer med siffrorna 1 och 2 anger att dessa takter 
spelas första och andra gången man kommer hit. 

107. Bindebåge av samma typ som finns vid punkt 32. 
Tonen klingar alltså kvar det sammanlagda tidsvär- 
det av två helnoter, 4 + 4 taktslag. 

108. Beteckningen är en förkortning för Dal Segno al 
Fine ("från tecknet till slut"). Sedan man spelat dessa 
takter två gånger (OBS! reprisen!), tar man om från 
tecknet vid punkt 94. Därifrån spelar man direkt mot 
beteckningen Fine (punkt 137). 

109. Tredje gången hoppar man över de två föregående 
takterna och spelar denna i stället. Se punkt 106! 

110. Även pauser kan förlängas med halva sitt värde, vil- 
ket precis som ifråga om noter markeras med en 
direkt efterföljande punkt (se punkt 28—29!). Halv- 
pausen får alltså tidsvärdet tre taktslag. 

111—113. Första tonen (h) anslås med högerhanden 
(plektrum eller fingertopp), den andra (giss) slås in 
(”"hammer-on”') med vänsterhanden och den tredje 
(e) dras (pull-off”", nedåtgående legato, se punkt 23!) 
med samma finger som slog in den andra tonen. 

114. Tonen g höjs alltjämt med ett halvt tonsteg till giss, 
eftersom det tillfälliga förtecknet (112) gäller takten 
ut. 

115. Denna halva av takten spelas likadant som första (jfr 
punkterna 78 och 105!). 
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116. Beteckningen 8va ovanför noterna betyder att de 
skall spelas en oktav högre än noterat. Står tecknet 

under noterna, spelar man en oktav lägre. Jfr punkt 

3! é 

117. Den streckade linjen visar hur länge detta 
gäller. 

118. Tecken som visar plektrumanslagets riktning: ner- 
slag, "mot golvet". 

119. Tecken som visar plektrumanslagets riktning: upp- 
slag. 

120. Klammern och ordet loco anger att man åter spelar i 
den ursprungliga oktaven, alltså en återgång efter 
8va-tecknet. 

121. Ackordet Ab spelas klingande. Tidsvärdet motsvarar 
en halvnot. 

122—123. En streckad bindebåge innebär att man kan 
välja om man vill binda ihop tonerna (se punkt 32!) 
eller anslå båda. Ibland kan detta påverkas av ev 
sångtext, i vilken antalet stavelser kan variera från 
vers till vers. 

124. Detta ackord har en sextondels tidsvärde. Jfr punkt 
27! 

125. Stark accent. Detta ackord betonas starkt i förhållan- 
de till föregående och efterföljande anslag. Tidsvärdet 
får dock inte förskjutas. 

126. Dämpad klang. Mest effektivt — inte minst för att 
undvika flageolett-toner — är högerhandsdämpning- 
en, dvs man håller plektrumhandens högra kant mer 
eller mindre nedtryckt mot strängarna vid anslaget. 

127. Som vid föregående, med den skillnaden att tidsvär- 
det nu är en åttondel. Här kan man minska det däm- 


120 121 122123 124 126 127 128 


a 
G 
[1oco]) 4 


DUE CE 


139 


He 7 oo n8 H9 420 121 122128124 125 426 127 HR 
Lod I ab IG 


toco] | rit. 


36 137 138 


EES 


pande trycket mot strängarna en aning, så att tonen 
inte blir kortare än den skall vara. 

128. Förkortningen rit. står för ritardando, vilket betyder 
gradvis långsammare eller avstannande. Beteckning- 
en innebär i detta fall att inbromsningen sker i andra 
stämmor eller i ackompanjemanget, eftersom det är 
paus i denna stämma. 

129. Förkortat skrivsätt för fyra fjärdedelar. 

130. Förkortat skrivsätt för två fjärdedelar. 

131. Förkortat skrivsätt för två åttondelar. 

132. Förkortat skrivsätt för fyra sextondelar. 

133. Hjälplinjer används till noter som inte kan skrivas 
på själva notsystemet. Även de hjälplinjer som ligger 
mellan noten ifråga och notsystemet måste sättas ut, 
annars skulle det bli alltför svårt att orientera sig i 
notbilden. 

134. Tonerna a (på andra hjälplinjen under systemet) och 
e skall spelas samtidigt, två gånger. Observera att 
plektrumets anslagsriktning kan påverka ackordets 
karaktär. 'Upp-ner” eller "ner-upp” kan utgöra en 
skillnad i det musikaliska uttrycket. 

135. Som föregående men med dämpade klanger (se 
punkt 126!). 

136. Avslutningsklang eller slutackord. Grundtonen 
(vanligen bastonen) i detta ackord är normalt lika 
med tonikan (se Harmonilära i lexikondelen, s 308!), 
dvs c om stycket går i C-dur, g om det går i g-moll 
osv. 

137. Fine = slut. 

138. Slutet markeras alltid med ett tjockare svart streck 
direkt efter sista taktstrecket. 


Olika skalor 


En skala är en stegvis ordnad följd av toner. 

Västerländsk musik bygger vanligen på skalor av hela 
och halva tonsteg. 

En skala av enbart halva tonsteg kallas kromatisk. 

Den dominerande typen av skala är dock den diatoniska. 
En sådan skala består av 5 hela och 2 halva tonsteg. 

Varje skala får sin egen karaktär beroende av var inom 
skalan de halva tonstegen faller. Våra vanligaste tonsläkten 
dur och moll baseras på diatoniska skalor. 

I en durskala är det ett halvt tonsteg mellan 3:e och 4:e 
tonerna, liksom mellan 7:e och 8:e. Skillnaden mellan olika 
durtonarter består endast i att man transponerar skalan till 
olika tonhöjd. 

Mest utmärkande för moll-tonarterna är den lilla tersen. 
I en moll-skala är det nämligen ett halvt tonsteg mellan 2:a 
och 3:e tonerna. Man skiljer mellan naturlig, melodisk och 
harmonisk moll-skala (se s 144—146). 

Men de halva tonstegen kan fördelas på andra sätt än i 
dur- och mollskalor. Då får man en grupp tonsläkten som 
kallas kyrkotonarter. De klingar annorlunda. De auten- 
tiska kyrkotonarterna är dorisk, frygisk, lydisk och mixo- 
lydisk. De plagala är hypodorisk, hypofrygisk, hypolydisk 
och hypomixolydisk. På 1500-talet tillkom jonisk kyrko- 
tonart (motsvarande modern dur) och eolisk (moll). Alla nu 
nämnda tonsläkten bygger på diatoniska skalor. 

Men det finns även andra slags skalor. På s 142—154 vi- 
sas med diagram toninnehållet i kromatiska och diatoniska 
skalor samt exempel på blues-skalor, pentatoniska skalor 
(endast fem toner), konstruerade heltonsskalor (utan halva 
tonsteg alls!) mm. 

Studera dessa noga och känn efter hur ett musikstyckes 
karaktär hänger samman med vilken typ av skala det byg- 
ger på! 
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Kromatisk skala 


Kromatisk skala (AJ, en oktav 


Kromatisk skala (AJ), två oktaver 


Kromatisk skala (EJ, tre oktaver Se även s 61! 


Durskalor 


E-dur-skala, en oktav 
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D-dur-skala, två oktaver 


A-dur-skala, två oktaver 


Naturliga mollskalor 


Naturlig (ren) e-moll-skala, en oktav 


Naturlig a-moll-skala, två oktaver 
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Naturlig g-moll-skala, två oktaver 


Melodiska mollskalor 


Melodisk c-moll-skala, en oktav [uppåtgående] 


Melodisk c-moll-skala, [nedåtgående] 
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OBS! En skala i melodisk moll spelas annorlunda uppåt än nedåt! 
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Harmoniska mollskalor 


D Harmonisk e-moll-skala, en oktav 


Lå ä | 


Famn | 


Harmonisk c-moll-skala, två oktaver 


TE DEER Le Ha a FRA EA ISRE 


Harmonisk f-moll-skala, två oktaver 


Bluesskalor 


Bluesskala (AJ), en oktav 


Bluesskala (DJ), två oktaver 


Bluesskala (AJ, två oktaver 
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Bluesskalor 


Bluesskala (C), två oktaver 


D 


Bluesskala (EJ, två oktaver 


Bluesskala (GJ), två oktaver [uppåtgående] 


Pentatoniska skalor 


Pentatonisk moll-skala (EJ, en oktav 


Pentatonisk moll-skala (D), två oktaver 


Pentatoniska skalor 


Pentatonisk durskala (FJ, en oktav 


Pentatonisk durskala (DJ), två oktaver 


Pentatonisk skala (AJ, två oktaver 
ri z 
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Doriska skalor 


Dorisk skala (DJ), en oktav 


Dorisk skala (DJ), två oktaver 


Dorisk skala (DJ), två oktaver 
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Mixolydiska skalor 


Mixolydisk skala (GJ, en oktav 


Heltonsskalor 


Heltonsskala (AJ, en oktav 


Heltonsskala (AJ, två oktaver 
Q i se — 3 


Egyptisk skala 


Egyptisk skala 


Melodier 


Här följer ett hundratal melodier i brett urval. Vill du 
utvecklas som elgitarrist, måste du lära känna många olika 
sorters musik. Därför finns här melodier av såväl Beet- 
hoven som Paul Anka. Folkvisor varvas med cowboy- 
sånger, julvisor, psalmer och traditionella låtar. Flera har 
bokens författare själv komponerat, andra har han lagt till- 
rätta för elgitarr. 

Det börjar enkelt med låtar med bara ett par toner i jämn 
rytm. Efterhand vidgas tonomfånget — först upp i diskan- 
ten, senare ned i basen. Rytmerna blir också alltmer 
invecklade. Även tonartsmässigt stiger svårighetsgraden 
till melodier med flera kors- eller b-förtecken. 

När du är säker på hur låten spelas rent tekniskt, bör du 
lära dig sjunga den också. Ackompanjera dig själv och upp- 
täck hur du bäst anpassar tempo och styrka till sången! 
Spela och sjung så ofta du kan! 

På varje uppslag finns ett (ibland två) diagram som av- 
bildar gitarrhalsen. Där ser du vilka toner som ingår i melo- 
dierna. Punkter visar var du skall trycka för att få önskad 
ton. Punkt till vänster om första bandet markerar lös 
sträng. Tonens namn står på punkten. Svarta ”tryckpunk- 
ter” = stamtoner. Ofyllda ringar = genomgångstoner. 

Ovanför många melodier står en metronomangivelse av 
typen e = 92. Den anger att ett lämpligt tempo kan vara 
92 fjärdedelar per minut. Varje tempobeteckning är unge- 
färlig. Det blir aldrig levande musik, om du spelar meka- 
niskt som en klocka tickar. Efter hand "känner du dig 
fram" till det rätta tempot. Först måste du nog pröva lång- 
samt, innan du behärskar stycket speltekniskt. 

I detta sidformat (boken ingår i en bokserie med stan- 
dardmått) är det svårt att få lika långa notsystem rad för 
rad. Hellre än att uppnå jämn högerkant har förlaget efter- 
strävat en lättläst notbild, med musikaliskt logiska avstånd 
mellan de enskilda noterna. Erfarenheten visar att detta 
underlättar notläsningen, i synnerhet för ett otränat öga. 

Notskriften åtföljs också av ackorddiagram (se s 47). 


155 


Keep On Playing 
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This is not a dream, this is really me, 

me and my guitar, feeling like a star. 

Play and sing and feel just like a king. 
Swing and dance, your life will be a dream. 
I feel I see what you bring to me. 
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Pluma Blanca 
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Gör en egen text till Pluma Blanca! 
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Smoke On the Water 
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Heaven's On Fire 


Paul Stanley/Desmond Child 
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Med tillstånd av Chappell Nordiska AB, Stockholm 


Don't Be a Loser! 


J=120 spön FER se 


EE = 203 SESS 


Don't be a loser! Wake up now! 
Don't be a loser! Get up now! 

Don't be a loser! Break up now! 
Don't be a loser! Stop smoking! 


We are gonna have a good time now. 
All together, now let's try our best! 
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Children of the Streets AP. 
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Children of the streets living almost like beasts, 
running through red lights trying only to survive, 
people realize but they are paralyzed. 

There is just one hope, the wisdom of this song. 
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Du gamla, du fria Sveriges nationalsång 


d=60 & G c 
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Du gamla, du fria, du fjällhöga Nord, 
du tysta, du glädjerika sköna! 

Jag hälsar dig, vänaste land uppå jord, 
Din sol, din himmel, dina ängder gröna. 
Din sol, din himmel, dina ängder gröna. 


Du tronar på minnen från fornstora dar, 
då ärat ditt namn flög över jorden. 

Jag vet, att du är och du blir vad du var. 
Ja, jag vill leva, jag vill dö i Norden! 

Ja, jag vill leva, jag vill dö i Norden! 
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Ja, må han leva 


J=120 ,c 
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Ja, må han leva 
ja, må han leva 

ja, må han leva 

uti hundrade år! 

Ja, visst ska han leva 
ja, visst ska han leva 
ja, visst ska han leva 
uti hundrade år! 
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Och när han har levat 
och när han har levat 

och när han har levat 

uti hundrade år, 

ja, då ska han skjutas 

ja, då ska han skjutas 

ja, då ska han skjutas 

på en skottkärra fram! 


Vem kan segla förutan vind? 
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Vem kan segla förutan vind? 
Vem kan ro utan åror? 

Vem kan skiljas från vännen sin 
utan att fälla tårar? 


Jag kan segla förutan vind, 

jag kan ro utan åror, 

men ej skiljas från vännen min 
utan att fälla tårar. 
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Happy birthday to you! 
Happy birthday to you! 
Happy birthday to youl 
Happy betade pygnl 


166 


Hur ska det gå? 

Je 92 Musik: Richard Wagner (ur Lohengrin). Text: A. P. 
or c 

8 - 


Hur ska det gå? 
Det undrar jag. 

Men är man lycklig, så måste det gå. 
Dig vill jag ha, 

det känns så bra. 

Nu tar vi steget som vi väntar på. 
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Två kanonmelodier 
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Barnens blues 
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Musik: A. P. Text: Elever på förskollärarlinjen, Halmstad 


em 


Nu har klockan blivit mycket, barnen 
ska gå hem. 

Dagen vår har varit rolig, mycket 
spring och fläng. 

Vi har bakat, vi har dansat och haft 
väldigt kul, 

men nu är det slut för dagen. Pappa 
hämtar mig. 

Hej då, fröken, hej då, alla! Vi ska ses 
igen! 
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Nu har månda'n åter kommit. Vi är 
här igen. 

Vi skall leka, vi skall stoja, vi får 
se vår vän. 

Vi har längtat hela helgen att få 
komma hit. 

Vi skall rita, vi skall måla hela 
dagen lång. 

Hejsan, fröken, hejsan, alla, här är vi 
igen! 


Om sommaren 'sköna 


= 100 


am 


g 


3 am 


Trad./A. Wallenius 


Om sommaren sköna, när marken hon 
gläds 

vid Dala två älvarna vida. 

Från Tunaå strand till Gagnemäns näs, 

så fagert det då är att rida. 

1: Gud glädje och styrke de män, som 
där bo, :/ 

vid älvom, på berg och i dalom. 

Där hörs en förnöjelig näktergalssång 

och djuren i lunderna gånga; 

Vid Al utmed land, på sjö och 
på strand 

om vårtiden leka så många. 

Gud glädje och styrke de män som 
där bo... 


Kärleksdröm — Trolleri 
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g 


Trolleri 
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Trollerikonster kan jag så bra, 
men det finns nå'nting som inte går: 
att trolla bort den sorgen jag har. 
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0 Ed Cinetel. Med tillstånd av Sonet Music AB, Lidingö 


Jag gör så att blommorna blommar 


Du ska inte tro det blir sommar, 
ifall inte nån sätter fart 

på sommarn och gör lite somrigt, 
då kommer blommorna snart. 

Jag gör så att blommorna blommar, 
jag gör hela kohagen grön, 

och nu så har sommaren kommit, 
för jag har just tagit bort snön. 


Jag gör mycket vatten i bäcken, 

så där så det hoppar och far. 

Jag gör fullt med svalor som flyger 
och myggor som svalorna tar. 

Jag gör löven nya på träden 

och små fågelbon här och där. 

Jag gör himlen vacker om kvällen 
för jag gör den alldeles skär. 


Och smultron det gör jag åt barna, 
för det tycker jag dom kan få, 

och andra små roliga saker 

som passar när barna är små. 

Och jag gör så roliga ställen, 

där barna kan springa omkring, 
då blir barna fulla med sommar 
och bena blir fulla med spring. 
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All Spön d the Ven 


Trad., England. Arr: A. P. 


Gsus4 


Ir 


All Through the Night 


Sleep my child let peace attend thee 
All through the night. 
Guardian angels God will send thee 
All through the night. 


Refräng: 

Soft the drowsy hours are creeping 
Hill and vale in slumber sleeping 

I my loving vigil keeping 

All through the night. 


While the moon her watch is keeping 
All through the night. 

While the weary world is sleeping 
All through the night. 


O'er the spirit gently stealing 
Visions of delight revealing. 
Breathes a pure and holy feeling 
All through the night. 
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He is my everything) 
Han är min sång och min glädje 


D. Frazier/P. Karlsson 
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Med tillstånd av Acutt-Rose Scandia AB, Stockholm 


Han är min sång och min glädje 
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D.C. al Fine 


Han är min sång och min glädje. 
Han är min Herre och Gud. 

Jesus i Dina händer 

jag vilar till livets slut. 

Jag kan minnas en tid i mörker, 
utan mening levde jag då. 

Men då hörde jag rösten av honom, 
som vill visa den väg vi ska gå. 
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Diana Paul Anka/Rolf Bolin. Arr: A.P. 
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fn Nu i din närhet darrar jag, 
ai stanna hos mig ett slag. 
ö När all min kärlek jag ger dig, 
: oh, Diana, älska mig! 
Vad som än i livet sker, 
ack, låt oss aldrig skiljas mer! 
Bliv hos mig, bli min, Diana! 
Oh min älskling, oh min kära, 
kom intill mig, var mig nära! 
Jag är din, jag är kär. 
Jag får höra det var dag Oh oh oh oh oh oh. 
att du äldre är än jag, Blott hos dig jag finner tröst, 
men vad bryr jag mig om det, slut mig varligt intill ditt bröst! 
jag är din för evighet! 
Och vår kärlek växer fri, Stanna hos mig, vila på min arm, 
den är mera stark än vil Låt din mjuka ömhet flöda varm... 
Bliv hos mig, bli min, Diana! Slumra mot min axel, slumra lugnt, 


med dig verkar livet aldrig tungt! 
Bliv hos mig, bli min, Diana! 
Med tillstånd av Stockholms Musikproduktion AB Oh, min Diana! 


Aura Lee George Poulton Arr: A.P. 
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Aura Lee är även känd som Love Me Tender 
av Elvis Presley och Vera Matson. 
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El noy de la mare 
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El noy de la mare 
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[1] = lägesväxling 


Gibsons harpgitarr var rikt dekorerad i pärlemor. Gitarrkroppen hade 
en ovanlig form. Förutom de sex normala strängarna fanns även tolv 
extra bassträngar. 
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Med tillstånd av EMI Music Publishing (Sweden) AB, Stockholm 


The Streets Of Laredo 
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Cowboyvisa från USA 
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As I walked out in the streets 
of Laredo, 

as I walked out in Laredo one day, 

I spied a young cowboy all wrapped in 
white linen, 

all wrapped in white linen, and cold as 
the clay. 


"I see by your outfit that you are 
a cowboy,” 

these words he did say as I boldly 
walked by. 

"Come sit down beside me and hear 
my sad story, 

I'm shot in the breast and I know I 
must die.” 


"It was once in the saddle I used to 
go dashing, 

once in the saddle I used to go gay; 

First down to Rosie's and then to 
the card-house, 

got shot in the breast and I'm 
dying today.” 


"Get sixteen gamblers to carry 
my coffin, 
let six jolly cowboys come sing me 
a song. 
Take me to the graveyard and lay the 
sod o'er me, 
For I'm a young cowboy and I know 
"T've done wrong." 


"Oh, beat the drum slowly and play 


the fife lowly, 


play the dead march as you carry 


me along, 


Put bunches of roses all over my coffin, 
roses to deaden the clods as they fall." 


Disco For Me AP. 


|| am 


2 =100 om FJ äm 


Fn = 
i SA z 
Eaagss dal SEESIES 


A BC D-— disco for me 

A BC D — see what I mean? 
I can't make it better. 

I can't make it better. 
Dancing disco music, 

this is something for me. 
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Munequita de carton 
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dl =96 ,c E Trad. ragtime. Arr: A. P. 
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London Bridge 


=120 c Trad. Arr: AP. 


= 
London Bridge is falling down, Here's a prisoner I have got... 
falling down, falling down. 
London bridge is falling down, What's the prisoner done to you?... 
Oh, my fair fair lady! 

Stole my watch and broke 

Build it up with iron bars, my chain... 
iron bars, iron bars. 
Build it up with iron bars, What'll you take to set him free?... 


Oh, my fair fair lady! 
One hundred pounds will set 
him free... 
Iron bars will bend and break... One hundred pounds we have 
Build it up with gold and silver... Fra 


Then off to prison he must go... 
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Gold and silver I've not got... 


Michael Row the Boat Ashore 


ENG dä SE 


Gospel från USA. Arr: A. P, 
c G 


Michael row your boat ashore,halle- 
lujah. 


Michael row your boat ashore, 
hallelujah. 


Rebel Rouser 
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Michael's boat is a music boat, 
hallelujah... 


Sister help to trim the sail, 
hallelujah... 


Duane Eddy/Lee Hazlewood 
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Med tillstånd av Intersongförlagen AB, Stockholm 


Old Time Religion Gospel från USA. Axr:A,P. 
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Refräng: 

Give me that old time religion, 
give me that old time religion, 
give me that old time religion, 
that's good enough for me. 
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Scarborough Fair 
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Are you going to Scarborough Fair? 
Parsley, sage, rosemary and thyme. 
Remember me to one who lives there, 
for once she was a true love of mine. 


Have her make me a cambric shirt, 
parsley, sage, rosemary and thyme. 
Without a seam or fine needle work, 
and she'll be a true love of mine. 


Have her wash it in yonder dry well, 
parsley, sage, rosemary and thyme, 
where ne'er a drop of water e'er fell, 
and then she'll be a true love of mine. 


1f she tells me she can't I'll reply, 
parsley, sage, rosemary and thyme, 

let me know that at least she will try, 
and then she'll be a true love of mine. 


Crown Somebody 
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Crown somebody with living care, 
anybody! We need to get 

more love and understanding, 
more love and understanding, 
more sympathy, and less antipathy, 
Crown somebody now! 
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Den blomstertid nu kommer = svensk psalm 474 
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Den blomstertid nu kommer De fagra blomsterängar 
med lust och fägring stor. och åkerns ädla säd, 
Du nalkas ljuva sommar, de rika örtesängar 

då gräs och gröda gror. och lundens gröna träd, 
Med blid och livlig värma de skola oss påminna 


till allt som varit dött 


Guds godhets rikedom, 


sig solens strålar närma, att vi den nåd besinna, 


och allt blir återfött. 


som räcker året om. 


Man hörer fåglar sjunga 
med mångahanda ljud. 
Skall icke då vår tunga 
lovsäga Herren Gud? 

Min själ, upphöj Guds ära, 
stäm upp din glädjesång 
till den som vill oss nära 
och fröjda på en gång! 


We Shall Overcome 


Trad. frihetssång från USA 
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We shall overcome, 

we shall overcome, 

we shall overcome some day. 

Oh, deep in my heart, 

I do believe 

that we shall overcome some day. 
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Let's all live in peace, 
let's all live in peace, 

let's all live in peace some day. 
Oh, deep in my heart... 

Lord! You'll see us through... 
No more doubt and fear... 


We shall overcome... 
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Rhody's Goose Bluegrass. Folksång från USA 
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J=72 = a Gavin Sutherland; Arr:A.E. 


I am sailing, I am sailing, Can you hear me, can you hear me, 
home again 'cross the sea. Thro' the dark night far away. 
I am sailing stormy waters I am dying, forever trying 
to be near you, to be free. to be with you, who can say. 
I am flying, I am flying, We are sailing, we are sailing, 
like a bird "cross the sky. home again 'cross the sea. 
I am flying passing high clouds, We are sailing stormy waters 
to be with you, to be free. to be near you, to be free, 
198 


O Island Music Ltd. Med tillstånd av Island Scandinavia, Lidingö 


Auld Lang Syne Skotsk sång från 1600-talet. Arr: A. P. 
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Should auld acquaintance be forgot, 
and never brought to mind? 

Should auld acquaintance be forgot, 
and days of auld lang syne? 

For auld lang syne, my dear, 

for auld lang syne, 

We'll take a cup of kindness yet, 
for auld lang syne. 
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She'll Be Comin" 'round the Mountain 


A = 104 Cowboyvisa från USA 
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She'll be wearin' red pajamas when 


She'"ll be comin" 'round the 
she comes... 


mountain when she comes, 
she'll be comin' 'round the 
mountain when she comes. 
She'll be comin" 'round 
the mountain, 
she'll be comin" 'round 
the mountain. 
She'll be comin" 'round the mountain 
when she comes. 


We will all go down to meet her when 
she comes... 


We'll be singin' hallelujah when she 
comes... 


She'll be drivin' six white horses when 
she comes... 
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Nu tändas tusen juleljus = Emmy Köhler. Arr: AP. 
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Nu tändas tusen juleljus 
på jordens mörka rund, 
och tusen, tusen stråla ock 
på himlens djupblå grund. 


Och över stad och land i kväll 
går julens glada bud, 

att född är Herren, Jesus Krist, 
vår Frälsare och Gud. 


Du stjärna över Betlehem, 
o, låt ditt milda ljus 

få lysa in med hopp och frid 
i varje hem och hus! 


I varje hjärta, armt och mörkt, 
sänd du en stråle blid, 

en stråle av Guds kärleks ljus 
i signad juletid! 
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We wish you a Merry Christmas, 
we wish you a Merry Christmas, 
we wish you a Merry Christmas 

and a Happy New Year! 
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Tomtarnas julnatt 


Sefve/Smedberg 
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Midnatt råder, tyst det är i husen, 


tyst i husen. 
Alla sova, släckta äro ljusen, 
äro ljusen. 

Tipp-tapp, tipp-tapp. 
tippe-tippe tipp-tapp, 

tipp, tipp, tapp. 


Se, då krypa tomtar upp ur vrårna, 
upp ur vrårna. 

Lyssna, speja, trippa fram på tårna, 
fram på tårna. 

Tipp-tapp, tipp-tapp... 


Tomtarnas julnatt 


Snälla folket låtit maten rara, 
maten rara, 

stå på bordet åt en tomteskara, 
tomteskara. 


Tipp-tapp, tipp-tapp... 


Hur de mysa, hoppa upp bland faten 
upp bland faten, 

tissla, tassla: God är julematen, 
julematen." 


Tipp-tapp, tipp-tapp... 


"Gröt och skinka, lilla äppelbiten, 
äppelbiten, 

tänk, så rart det smakar, Nisse liten, 
Nisse liten!" 


Tipp-tapp, tipp-tapp... 


Nu till lekar. Glada skrattet klingar, 

skrattet klingar. 

Runt om granen skaran muntert 
svingar, 

muntert svingar. 

Tipp-tapp, tipp-tapp... 


Natten lider. Snart de tomtar snälla, 
tomtar snälla, 

kvickt och näpet allt i ordning ställa, 
ordning ställa. 

Tipp-tapp, tipp-tapp... 


Sedan åter in i tysta vrårna, 
tysta vrårna, 

tomteskaran tassar nätt på tårna, 
nätt på tårna. 


Tipp-tapp, tipp-tapp... 
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Vi äro musikanter 
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Vi äro musikanter 


Vi äro musikanter allt ifrån Skaraborg. 
Vi äro musikanter allt ifrån Skaraborg. 
Vi kan spela fio-lio-lio-lej, 

vi kan spela basfiol och flöjt. 

Och vi kan dansa bom falle-ralla, 
bom falle-ralla, bom falle-ralla. 

Vi kan dansa bom falle-ralla, 

bom falle-ralla-lej! 

Vi kan spela fio-lio-lio-lej, 

vi kan spela basfiol och flöjt. 

Och vi kan dansa bom falle-ralla, 
bom falle-ralla, bom falle-ralla. 

Vi kan dansa bom falle-ralla, 

bom falle-ralla-lej! 
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Jingle Bells 
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Refräng: 

/:Jingle bells, jingle bells, 
jingle all the way. 

Oh, what fun it is to ride 

in a one-horse open sleigh!:/ 


Dashing through the snow Now the ground is white. 

in a onehorse open sleigh Go it, while you're young, 

and over the fields we go take a ride to-night 

laughing all the way. and sing this sleighing song. 
The bells on bobtail ring Just get a bob-tailed bay 
making spirits bright two-forty for his speed, 

what fun it is to ride and sing then hitch him to an open sleigh 
a sleighing song to-night. and crack, you'll take the lead. 
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Stilla natt Svensk psalm 52. Musik: Franz Gruber 
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Stilla natt, heliga natt! Stora stund, heliga stund! 

Allt är frid, stjärnan blid Änglars här slår sin rund 

skiner på barnet i stallets strå kring de vaktande herdars hjord. 
och de vakande fromma två. Rymden ljuder av glädjens ord: 
Kristus till jorden är kommen, Kristus till jorden är kommen, 
oss är en Frälsare född. Eder är Frälsaren född. 


Stilla natt, heliga natt! 

Mörkret flyr, dagen gryr. 
Räddningstimman för världen slår. 
Ny begynner vårt jubelår. 

Kristus till jorden är kommen, 

oss är en Frälsare född. 
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Yankee Doodle Dandy 
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Med tillstånd av EMI Music Publishing (Sweden) AB, Stockholm 


House Of the Rising Sun = ad, USA. Arr:A.P. 
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There is a house in New Orleans, If I had listened to what mama said 
they call The Rising Sun. I'd be at home to-day, 

It has been the ruin of many a poor girl — but being so young and foolish a 
and me, oh God, was one. poor girl 


let a gambler lead me astray. 


My mother is a tailor, 

she sews those new blue jeans, 

my sweetheart is a drunkard, Lord, 
down in New Orleans. 
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S. Linda/P. Campbell/H. Peretti/L. Creatore/G. Weiss / 
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Med tillstånd av Air Music Scandinavia AB 
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Ol" man river, dat ol' man river, 

he must know sumpin', but don't 
say nothin", 

he just keeps rollin', he keeps on 
rollin' along. 


He don't plant 'taters, he don't 
plant cotton, 

an' dem dat plants'em is soon 
forgotten; 

but ol' man river he jes keeps 
rollin' along. 


You an' me, we sweet and strain, 
body all achin' an' racked with pain. 
""Tote dat barge!'" Lift dat balel' 

Git a little drunk an' you land in jail. 


Ah gits weary an' sick of trying", 
ahm tired of livin' an' feared of dyin', 
but ol" man river he jes keeps 

rollin' along. 
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Med tillstånd av Chappell Nordiska AB, Stockholm 


John Denver. Arr: A.P, 
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You fill up my senses like a night in a 
forest, 

like the mountains in springtime, like 
a walk in the rain, 

like a storm in a desert, like a sleepy 
blue ocean 


you fill up my senses, come fill 
me again... 


Med tillstånd av Air Music Scandinavia AB 


Come let me love you, let me give my 
life to you, 

let me drown in your laughter, let me 
die in your arms, 

let me lay down beside you, let me 
always be with you. 

Come let me love you, come love 
me again. 


Morning Has Broken 
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Morning has broken 
like the first morning. 
Blackbird has spoken 
like the first bird. 

Praise for the singing, 
praise for the morning. 
Praise for them springing 
fresh from the world. 


Sweet the rain's new fall 
sunlit from heaven. 
Like the first dewfall 

on the first grass. 

Praise for the sweetness 
of the wet garden. 
Sprung in completeness 
where his feet pass. 


Mine is the sunlight, 
mine is the morning. 
Born of the one light 
Eden saw play. 
Praise with elation. 
Praise ev'ry morning. 
God's recreation 

of the new day. 


Med tillstånd av Air Music Scandinavia AB 


Amazing Grace 
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Old MacDonald Arr: A. P. 
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Old MacDonald had a farm, E-I-E-I-O, 

and on that farm he had some 
chicks, E-I-E-I-O. 

With a chick, chick here, and a chick, 
chick there, 

here a chick, there a chick, 
chick, chick, chick. 

Old MacDonald had a farm, E-I-E-I-O. 


Old MacDonald had a farm... 
...he had some ducks... 
With a quack, quack here... 


...he had some cows... 
With a moo-moo here... 


...he had some pigs... 
With a oink-oink here... 


-..he had a car... 
With a rattle, rattle here... 


Stuart Hamblen/Olle Adolphson 


Trettifyran (This Ole House) 
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Med tillstånd av Ehrling & Löfvenholm AB, Stockholm 


Trettifyran 


Denna kåk har varit våran 

uti många Herrans år. 
Denna kåk har varit vår 

och det har nog satt sina spår. 
Denna kåk den har hängt i 

och den har stått i vått och torrt, 
men nu är det slut på det 

för nu skall trettifyran bort. 


Refräng: 

Ja, nu är det slut på gamla tider, 
ja, nu är de' färdigt inom kort. 

Nu skall hela rasket rivas, 
nu skall hela rasket bort, 

så jag tar farväl och stora tårar 
rullar på min kind. 

Nu är det slut på gamla tider, 
nu går trettifyran i himlen in! 


Denna kåk var ganska rar 

och släppte solsken till oss in. 
Den var också generös 

med fukt och kyla, regn och vind. 
Den var snäll och lite gnällig 

och den ville alla väl, 
den var vår i alla väder, 

fastän gisten, ful och skev. 
Men nu är det slut på gamla tider... 


Här i kåken har vi härjat, 
sen vi alla varit små. 
Här i kåken klådde morsan 
vice värden gul och blå. 
Ja, vår kåk har fått stå pall 
för smällar hårda så det dög, 
som när far gick genom väggen 
så att spån och plankor flög. 
Men nu är det slut på gamla tider... 


I beleive in woman, my oh my. 
I believe in loving, my oh my. 
Don't a woman need a man, 
try and catch me if o can. 

I believe in woman, my oh my. 


Med tillstånd av Air Music Scandinavia AB 


Let's all swing together, my oh my. 
We can swing together, my oh my. 
You've got troubles of your own, 

no need to face them all alone. 

We can all swing together, my oh my. 
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Yellow Submarine John Lennon/Paul McCartney 
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Refräng: 
In a town, where I was born, lived 1: We all live in a yellow submarine, 
a man who sailed to sea, yellow submarine, 
and he told us of his life, in the land yellow submarine. :/ 
of submarines, 
so we sailed up to the sun, till we 
found the sea of green, As we live a life of ease, 
and we lived beneath the waves, ev'ryone of us has all we need, 
in our yellow submarine. sky of blue and sea of green 


in our yellow submarine. 


O Northern Songs Ltd. För Skandinavien, Finland och Island: CBS Songs Scandinavia AB. 
Enligt licensavtal med ATV Music Ltd. 


Mamma gillar inte... 
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/: Mamma gillar inte när jag spelar 
på min gitarr :/ 

men det gör jag i alla fall, 

för jag gillar min gitarr. 

Mamma gillar inte när jag spelar 
på min gitarr. 


Mamma gillar inte när jag spelar 
på min trumpet... 


t 


/: Mama don't "low no guitar playin' 
"round here :/ 

I don't care what mama don't "low, 

Gonna play my guitar anyhow, 

Mama don't "low no guitar playin' 
'round here. 


Mama don't "low no banjo playin' 
"round here... 


The Midnight Special Trad., USA. Arr: A.P. 
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Refräng: 


Let the Midnight Special shine 
her light on me, 

let the Midnight Special shine her 
everlovin' light on me. 
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Med tillstånd av Sweden Music AB 
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Words don't come easy to me. 
How can I find a way to make you see 
I love you. Words don't come easy. 
Words don't come easy to me, 

this is the only way for me to say 

I love you. Words don't come easy 
Well I'm just a music man, 

Melody's so far my best friend, 

but my words are coming out wrong. 
And I — I reveal my heart to you 

and hope that you believe it's true 
'cause words don't come easy to me. 
How can I find a way to make you see 
I love you. Words don't come easy. 
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Bill Bailey, Won't You Please Come Home 
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Bill Baley, Won't You Please Come Home 
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Refräng: 


Won't you come home, Bill Bailey, 
won't you come home? 

I miss you all day long; 

I'll do the cooking, honey, 

I'll pay the rent; 

I know I've done you wrong. 

'member that rainy evening I drove 
you out, 

with nothing but a fine tooth comb? 

I know I'm to blame, 

Well, ain't that a shame! 

Bill Bailey, wont you please 
come home? 


On a summer day, sun was 
shining fine, 

miss-us William Bailey was out 
hanging clothes on the line. 

She and Bill had fussed, Bill had 
said goodbye. 

All her neighbors felt so sorry when 
she started to cry. 
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Londonderry Air Gammal irländsk melod 
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Would God I were the tender apple blossom, 

that floats and falls from off the twisted bough, 

to lie and faint within your silken bossom, 

within your silken bossom, as that does now! 

Or would I were a little burnish'd apple 

for you to pluck me, gliding by so cold, 

while sun and shade your robe of lawn will dapple, 
your robe of lawn and your hair's spun gold. 


Yea, would to God I were among the roses, 

that lean to kiss you as you float between, 

while on the lovets branch a bud uncloses, 

a bud uncloses, to touch you queen. 

Nay, since you will not love, would I were growing, 
a happy daisy in the garden path; 

that so our silver foot might press me going, 

might press me going even unto death. 
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Med tillstånd av Intersongförlagen AB, Stockholm 


Don't Be Cruel 
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You know I can be found 

sitting home all alone. 

If you can't come around, 

at least, please telephone. 

Don't be cruel to a heart that's true. 


a 


Baby, if I made you mad 

for something I might have said, 
please let's forget the past. 

The future looks bright ahead. 
Don't be cruel to a heart that's true. 


I don't want no other love, 
Baby, it's you I'm thinking of. 


Don't stop thinking of me, 
don't make me feel this way, 
come on over here and love me, 
and I'll know what I want you to say. 
Don't be cruel to a heart that's true. 
Why should we be apart? 
I really love you, baby, cross 
my heart. 


Let's walk up to the preacher, 
and let us say "I do”. 

Then you'll know you have me, 
and I'll know I'll have you too. 
Don't be cruel to a heart that's true. 
I don't want no other love, 

Baby, it's just you I'm thinking of. 


Don't be cruel to a heart that's true. 
Don't be cruel to a heart that's true. 
I don't want no other love, 

Baby, it's just you I'm thinking of. 
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Jämtländsk brudmarsch svensk folkmelodi Arr: A.P. 
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Down By the Riverside 


| = 116 c Gospel. Arr: A.P. 
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Down By the Riverside 


Gonna lay down my burden down by 
the riverside, 

down by the riverside, down by 
the riverside. 

Gonna lay down my burden down by 
the riverside, 

down by the riverside. 


Refräng: 
/:I ain't gonna study war no more, 
study war no more, study war 

no more:/ 


Gonna talk with the Prince of Peace 
down by the riverside... 


Gonna meet my King Jesus down by 
the riverside... 
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El Condor Pasa 
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El Condor Pasa 
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Med tillstånd av Intersongförlagen AB, Stockholm 
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R. Giazotto/T. Albinoni. Arr: A. P. 
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Riders In the Sky 
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Med tillstånd av Nils-Geores Musikförlags AB. Stockholm 


Riders in the Sky 
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Se även s 272, där samma melodi finns i en annan version. 
Spela båda och jämför skillnaderna! 
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One Disco Night 
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Afrikansk melodi. Arr: A. P. 
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Every Breath You Take 
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Ev'ry breath you take, 
ev'ry move you make, 
ev'ry bond you break, 
ev'ry step you take, 
I'll be watching you. 


Ev'ry single day, 
ev'ry word you say, 
ev'ry game you play, 
ev'ry night you stay, 
I'll be watching you. 


Med tillstånd av Illegal Music, London 


Oh, can't you see 

you belong to me. 

How my poor heart aches 
with ev'ry step you take. 


Ev'ry move you make, 
ev'ry vow you break, 
ev'ry smile you fake, 
ev'ry claim you stake, 
T'll be watching you. 
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On The fenkie Of Ohio 


d=120 3 7 Trad,, USA. Arr: AP. 
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Red River Valley 
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Cowboyvisa från USA. Arr: A.P. 
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From this valley they say you 
are going. 

I will miss your bright eyes and 
sweet smile. 

For they say you are taking the 
sunshine, 

that has brightened our pathway 
awhile. 

Come and sit by my side if you 
love me. 

'Do not hasten to bid me adieu. 

Just remember the Red River Valley, 


and the cowboy that loved you so true. 


For a long time my dear I've been 
waiting 

for those words that you never 
would say. 

But at last all my fond hopes 
have vanished, 

for they say you are going away. 

Come and sit by my side... 


Won't you think of this valley you're 
leaving 

and how lonely and sad it will be. 

And think of the heart that you're 
breaking', 

and the grief that you are causin' me 

Come and sit by my side... 


Turner / Parsons /C. Chaplin 
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Smile, tho' your heart is aching, 
smile, even tho' it's breaking. 
When there are clouds in the sky, 
you'll get by, 
if you smile through your fear 
and sorrow, 
smile and maybe tomorrow, 
you'll see the sun come shining thru 
for you. 


Med tillstånd av Reuter & Reuter Förlags AB 


Light up your face with gladness, 
hide ev'ry trace of sadness, 
altho' a tear 
maybe ever so near. 
That's the time you must keep 
on trying, 
smile what's the use of crying. 
You'll find that life is still 
worth while, 
if you'll just smile. 
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He's Got the Whole World 


d =100 2 Gospel, USA. Arr: A.P. 
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He's got the whole world in His hands, He's got you and me brother, in 


He's got the whole wide world in His hands... 
His hands, 
He's got the whole world in His He's got the whole world in 
hands, His hands... 
He's got the whole world in His 
hands. He's got ev'rybody here in 
His hands. 


He's got the little tiny baby in His 
hands... 


He's got the whole world in 
His hands... 


When the Saints Go Marching In 
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Oh, when the saints go 
marching in, 

Oh, when the saints go 
marching in. 

Dear Lord, I want to be in 
that number, 


When the saints go marching in. 


Oh, when the sun refuse 
to shine, 

Oh, when the sun refuse 
to shine. 

Dear Lord, I want to be in 
that number, 

When the sun refuse to shine. 


Oh, when they crown Him Lord 
of all, 

Oh, when they crown Him Lord 
of all. 

Dear Lord, I want to be in 
that number, 

When they crown Him Lord of all. 


Oh, when they gather 'round 
the throne, 

Oh, when they gather 'round 
the throne. 

Dear Lord, I want to be in 
that number, 

When they gather 'round the throne. 
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Tom Dooley 
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Refräng: 

Hang down your head, Tom Dooley, 
hang down your head and cry. 

Hang down your head, Tom Dooley, 
poor boy, you're bound to die. 


Met her on the mountain, This time tomorrow, 


there I took her life. reckon where I will be, 
Met her on the mountain, if it weren't for Grayson, 
stabbed her with a knife. I'd be in Tennessee. 
(Refräng) (Refräng) 
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Jag hade en gång en båt 


J = 116 Gc Trad.-arr och svensk text: Cornelis Vreeswijk 
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Med tillstånd av Multitone AB, adm. av Warner Bros, Music (Scandinavia) AB 


Jag hade en gång en båt, med Det fanns en gång en soldat, 
segel och ruff och köl, han kysste sin mor farväl, 

men det var för längesen, så han sa till sin flicka: Du, jag kommer igen 
längesen. Svara mej, du... 


Svara mej, du, var är den nu? 
Jag bara undrar, var är den nu? 


Jag hade en gång en dröm, jag trodde = Det fanns en gång en stad, i 
att den var sann, parken där lekte barn. 

så väcktes jag ur min sömn och Så släppte man ner en bomb och 
drömmen försvann. staden försvann. 


Svara mej, du... Svara mej, du... 


Jag hade en gång en båt, jag drömde 
en gång en dröm, 

men det var för längesen, 
så längesen. 

Svara mej, du... 


Ulf Lundell. Arr: A. P. 
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Jag trivs bäst i öppna landskap, 
nära havet vill jag bo 

några månader om året, 

så att själen kan få ro. 

Jag trivs bäst i öppna landskap, 
där vindarna får fart, 

där lärkorna står högt i skyn 
och sjunger underbart. 

Där bränner jag mitt brännvin själv 
och kryddar med johannesört 
och dricker det med välbehag 
till sill och hembakt vört. 

Jag trivs bäst i öppna landskap, 
nära havet vill jag bo. 


lar 


(0 Inhouse Music, Solna 


Jag trivs bäst i fred och frihet 
för både kropp och själ, 

ingen kommer i min närhet 
som stänger in och stjäl. 

Jag trivs bäst när dagen bräcker, 
när fälten fylls av ljus, 

när tuppar gal på avstånd, 

när det är långt till närmsta hus 
men ändå så pass nära, 

att en tyst och stilla natt 

när man sitter under stjärnorna 
kan höra festens skratt. 

Jag trivs bäst i fred och frihet 
för både kropp och själ. 
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St. James Infirmary Blues USA. Arr: A.P. 
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Text till Shenandoah: 


Oh Shenandoah, I long to hear you, Oh Shenandoah, I'm bound to 
away you rolling river. leave you, 

Oh Shenandoah, I long to hear you, away, you rolling river. 

away I'm bound to go, Oh Shenandoah, I'll not deceive you, 
"cross the wide Missouri. away I'm bound to go... 


Oh Shenandoah, I love your daughter, Oh Shenandoah, I long to hear you, 


away, you rolling river. away, you rolling river. 
Oh Shenandoah, I love your daughter, Oh Shenandoah, I long to hear you, 
away I'm bound to go... away I'm bound to go... 
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Omkring tiggarn från Luossa 
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Med tillstånd av Gunde Johansson 


Omkring tiggarn från Luossa 


Omkring tiggarn från Luossa satt 
allt folket i en ring, 

och vid lägerelden hörde de 
hans sång. 

Och om bettlare och vägmän och 
om underbara ting 

och om sin längtan sjöng han hela 
natten lång. 

Det är något bortom bergen, bortom 
blommorna och sången, 

det är något bakom stjärnor, bakom 
heta hjärtat mitt. 

Hören, något går och viskar, går 
och lockar mig och beder: 

'"Kom till oss, ty denna jorden den 
är icke riket ditt!” 


Jag har lyssnat till de stillsamma 
böljeslag mot strand, 

om de vilda havens vila har jag drömt. 

Och i anden har jag ilat mot de 
formlösa land, 

där det käraste vi kände skall 
bli glömt. 

Till en vild och evig längtan föddes 
vi av mödrar bleka, 

ur bekymrens födselvånda steg vårt 
första jämmerljud. 

Slängdes vi på berg och slätter för att 
tumla om och leka, 

och vi lekte älg och lejon, fj 
och gud. 


il, tiggare 


Satt jag tyst vid hennes sida, hon, 
vars hjärta var som mitt, 

redde hon med mjuka händer ömt 
värt bo, 

hörde jag mitt hjärta ropa, det du äger 
är ej ditt, 

och jag fördes bort av anden att få ro. 

Det jag älskar, det är bortom och 
fördolt i dunkelt fjärran, 

och min rätta väg är hög och underbar. 

Och jag lockas mitt i larmet till att 
bedja inför Herran: 

"Tag all jorden bort, jag äga vill 
vad ingen, ingen har!" 


Följ mig, broder, bortom bergen, med 
de stilla svala floder, 

där allt havet somnar långsamt inom 
bergomkransad bädd. 

Någonstädes bortom himlen är 
mitt hem, har jag min moder, 

mitt i guldomstänkta dimmor i en 
rosenmantel klädd. 

Må de svarta salta vatten svalka 
kinder feberröda, 

må vi vara mil från livet innan 
morgonen är full! 

Ej av denna världen var jag och 
oändlig vedermöda 

led jag för min oro, otro, och min heta 
kärleks skull. 


Vid en snäckbesållad havsstrand 
står en port av rosor tunga, 
där i vila multna vraken och de trötta 


män få ro. 


Aldrig hörda höga sånger likt fiolers 


ekon sjunga 


under valv där evigt unga barn av 


saligheten bo. 
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Many Thousands Gone 
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Frihetssång 


Text till Sankta Lucia: 


Sankta Lucia, ljusklara hägring, 
sprid i vår vinternatt 
glans av din fägring. 

Kom i din vita skrud 
huld med din maning. 
Skänk oss du julens brud 
julfröjders aning. 
/:Drömmar med vingesus 
under oss sia. 

Tänd dina vita ljus, 
Sankta Lucia:/ 


rollsejd och mörkermakt 
ljust du betvingar. 
Signade lågors vakt 
skydd åt oss bringar. 
Stjärnor som leda oss 
vägen att finna 
blir dina klara bloss, 
fagra prästinna. 
I: Drömmar med vingesus. 
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Backwater Blues Bessie Smith Arr: A.P. 
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Med tillstånd av Chappell Nordiska AB, Stockholm 


Backwater Blues 
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Well, it rained five days and the 
sky turned black as night. 

Well, it rained five days and the 
sky turned black as night. 

There was trouble taking place in 
the lowlands that night. 


Well, it thundered and it lightened 
and the winds began to blow. 

Well, it thundered and it lightened 
and the winds began to blow. 

There was thousands of people didn't 
have no place to go. 


I woke up this morning, couldn't 
even get out my door. 

I woke up this morning, couldn't 
even get out my door. 

Enough trouble to make a poor boy 
wonder where he gonna go. 


I went out to the lonesome, high 
old lonesome hill. 

I went out to the lonesome, high 
old lonesome hill. 

and looked down on the old house 
where I used to live. 


Backwater blues have caused me 
to pack up my things and go. 
Backwater blues have caused me 
to pack up my things and go. 
"cause my house fell down and I can't 
live there no more. 
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When you hear the latin fire, 
then you know just what I mean. 
And the beat is getting to you 
come on baby, let it go. 

This is something for people 
who takes pleasure of living. 
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Vårvindar friska 


Svensk melodi 
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Vårvindar friska 

leka och viska 

lunderna kring likt älskande par. 
Strömmarna ila, 

finna ej vila, 

förrän i havet störtvågen far. 

Klappa mitt hjärta, klaga och hör. 
vallhornets klang bland klipporna dör. 
Strömkarlen spelar, 

sorgerna delar 

vakan kring berg och dal. 


High Energy Metal 
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Riders In the Sky 
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Med tillstånd av Nils-Georgs Musikförlags AB, Stockholm 


Riders in the Sky 
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Visa i Molom 
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Med tillstånd av Flamingo Musikförlag AB 


Visa i Molom 


Nu hoppar haren kråka på ängens vita gräs. 

Nu glider gladan slint i snögan snår. 

I långa lopp och längslar min kropp i molom går, 
ty slokar sol på nattosamma näs. 

Stjärnor i skelom. Dudom delom. 

Vind går i felom. Spelom! Ah! Oh! 


Nu duggar dag från dejlom i mörko månan sjö, 
och stjärnor stinga hål i himmelen. 

Min glyckans glada glejom, när kommer du igen? 
Ty kommer du, skall vissomliga dö. 

Stjärnor i skelom... 


Så lutar somt sig stilla på vitan väntom vall, 

när smältan sol förrinner med min dag. 

Den röda sorg sig hällnar vid klirrand bällrom slag. 
Från molom flyr min själ i svollna svall. 

Stjärnor i skelom... 
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Xylophone Blues 
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Wade In the Wate 


Gospel 
ET SE 2 = SJR sm A 
FR ER " HE 
Fe = == 
$= SS 
OR 


Wade in the water, 
wade in the water, children, 
wade in the water, 

God's agonna trouble the water. 
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| USA:s nationalhymn Arr: A. P. 
The StarSpangled Banner 
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The Star-Spangled Banner 
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Jimi Hendrix var den förste som vågade spela nationalhymnen på samma fria 
och intensiva sätt som han spelade vilken annan melodi som helst. 
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Early one morning just as the sun Remember the vows that you made to 
was rising your Mary, 
I heard a maid sing in the Remember the bower where you 
valley below; swore to be true; 
''O don't deceive me! O never O don't deceive me...” 
leave mel 
How could you use a poor Thus sang the poor maiden her 
maiden so?” sorrow bewailing, 
Thus sang the poor maid in the 
O gay is the garland and fresh valley below; 
are the roses 'O don't deceive me... 
I've culled from the garden to bind 
on thy brow; 


'O don't deceive me... 
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Jerry Lordan. 


Arr: A. P. 
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Med tillstånd av Ehrling & Löfvenholm AB, Stockholm 


Apache 
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Goodnight, Sweetheart = James Hudson/Calvin Carter 
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Goodnight, sweetheart, well, it's time to go, 
'Goodnight, sweetheart, weil, it's time to go, 


I hate to leave you, but I really must say, 
good night, sweetheart, good night. Med tillstånd av Reuter & Reuter Förlags AB 


Text till ”Oh, Susanna": 


I come from Alabama with a banjo It rained all day the night I left, 
on my knee, the weather was so dry, 

I'm going to Louisiana, my Susanna The sun so hot, I froze myself, 
for to see. Susanna don't you cry. 

Oh, Susanna! Oh, Susanna!... 

Oh, don't you cry for me, 

For I come from Alabama with a I had a dream the other night, 
banjo on my knee. when everything was still. 

I thought I saw Susanna a-coming 
down the hill. 


Oh, Susannal... 


I Don't Give Up 


end 
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Se s 94 beträffande kvintspel! 


Dl 
ID 


289 


FrerFön 
SE 
BERAE = = 
[EE (a | | 
VE TE Aa a a fr (EN 


There's No der 
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There's No One 


There's no one, 


who can take you from my mind. We all know love is blind, 
Like my shadow, I will keep you so don't fight my mind. 
through the years and the time Like the future, don't tell 


I'm in this world. who's to lose or win. 


ESS 


ESS SES 


+e 


? 23 22 i] 


I still remember my first guitar. Getting from work one friday night, 
She gave me pleasure and a good life, = I just got payed and took a cab. 
she was a flying V you see, "I got no change" he answered me. 
something not meant to be for me. "Leave your guitar, I'll wait 
Destiny one day let me down — I for you!" 
remember now. I stepped inside and got 
the change, 


but he ran away. 


"Taxi cab, taxi cab, bring my guitar! 
I feel so lonely, I want to ery. 

Taxi cab, taxi cab, don't be so bad! 
Make a U-turn and bring her back, 
people are waiting for the show! 
Come on, hit the road!" 


Flying V-gitarr. 
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Run Run Away 


Introduktion: 


e7 


A 


flott een ta 


Med tillstånd av Air Music Scandinavia AB 
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Run Run Away 
Lr Fm 


D. C. al Fine 


= 


I like black and white, 
dreaming in black and white, 
you like black and white, 
run, run away. 

See chameleon 

lying there in the sun, 

all things to ev'ryone, 

run, run away. 


If you're in the swing 
money ain't everything, 
if you're in the swing, 
run, run away. 

See chameleon... 


Min bästa melodi 


Använd dessa notsystem för att skriva in din egen favorit- 
melodi på! Eller pröva att komponera en egen melodi! De råd 
och anvisningar du kan behöva finns framför allt i kapitlet 
Notförklaringar på s 125. 


ehh = eh eh eh el 
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Axelbandshållare 


Ytterst få elgitarrer är från början utrustade med en verk- 
ligt säker axelbandshållare. Efterhand nöts och vidgas 
hålen i befintliga remmar. Helt plötsligt kan axelbandet 
därmed hoppa ut ur hållaren. Många elgitarrister har fått 
sina värdefulla instrument förstörda vid sådana olycks- 
händelser. 

Du kan dock gardera dig mot detta! Byt i god tid ut den 
gamla axelbandshållaren mot en riktig säkerhetsanordning 
av typ Pick Boy eller Ibanez" "Fjärilshållare''. 


Ibanez' "Fjärilshållare". 


Axelbandshållare av typ Pick Boy. 
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Artikulations- 
tillbehör 


Liksom på rent akustiska instrument kan man på elgitar- 
ren påverka klangen genom varierande anslag, skilda typer 
av strängar osv. 

Men elgitarristen har också många speciella möjligheter 
att påverka sitt "sound". Artikulationen kan regleras med 
en mängd elektroniska kontroller. I följande översikt visas 
ett urval av de vanligaste. Vi har bibehållit de engelska be- 
teckningarna. Det är nästan uteslutande dem elgitarristen 
kommer att möta, då de helt dominerar på detta område. 
Rent svenska termer saknas i de flesta fall. 


Analog delay, ("likartad fördröjning"). Reglage som 
gör att tonerna inte hörs omedelbart vid anslaget utan 
med viss fördröjning. Du kan själv reglera hur lång den 
skall vara. 

Chorus, "Kör" eller dubblering. Låter som om två gitar- 
rister spelar samma sak men genom ett "vattenfilter''. 
Chorus ensemble, En behaglig effekt som ger melodi- 

linjen "en kör av stämmor' med något av vibrato. 

Compressor, Kompressor, håller tonen länge med oför- 
ändrad styrka. 

Distorsion Se Fuzz. 

Echo (Delay), Eko eller upprepning, ger ljudet en klang 
som om du spelade i en kyrkas akustik. 

Envelope filter, 'Insvept wah-filter", ger en effekt som 
påminner om wahwah-pedalen (se nedan!). 'Wah- 
soundet" kommer automatiskt för varje ton du spelar. 
Effekten kan regleras. 

Envelope follower, Se Envelope filter. 

Equalizer, Kontroll med vilken man kan påverka klang- 
färgen genom att förstärka eller dämpa olika frekvens- 
band. Jf Spektrum! 

Flanger Får tonerna att flänga, susa och fara runt. 
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Fuzz (suddig, trådig) Ger en förvrängning (distorsion) 
som får gitarren att låta som om man spelar med trasig 
högtalare. Effekten kan regleras. Vanlig i hårdrock. 


Noise gate Reducerar de elektroniska störningarna. 


Octave box, En anordning som automatiskt sänder ut 
signalen i en annan oktav. 


Phase shift Ger genom fasförskjutning av signalen en 
mycket speciell effekt som låter som om du spelar 
genom vatten... 


Power boost, Ett tillbehör som genom extra stor förstärk- 
ning kan öka ljudstyrkan när så önskas. 

Reverb Ger en ekoeffekt ungefär som i en grotta. 

Round sound Får ljudet att "rotera". Det låter som om 


ljudet i högtalaren rör sig runt, runt (snarlik den sk 
leslie-effekten). 


Slow gear Dämpar anslaget och gör det möjligt att spela 
friare med lösa strängar. 


Spektrum, En form av filter som kan framhäva valda 
delar av frekvensområdet. Jfr Equalizer! 


Sustain box Förlänger tonen. 


Tone pedal Gör det möjligt att förändra klangfärgen 
(bas— diskant) med foten under spelets gång. 


Touch wah Ger automatiskt samma effekt som Wah- 
wah-pedal. 


Tremolo "Darr'” eller snabb upprepning av samma ton. 
En reglerbar effekt som ofta är inbyggd i förstärkaren. 


Vibrato Elektroniskt vibrato finns ibland inbyggt i för- 
stärkaren. 


Volume pedal Gör det möjligt att reglera ljudstyrkan 
med foten under spelets gång. 


Wah-wahr-pedal Se s 315! 


Musiktermer 


A Namnet på sjätte tonen i den diatoniska C-durskalan. 
Man utgår från tonen A vid stämning av instrument. 
Absolut gehör Förmågan att genast och utan yttre hjälp- 

medel kunna urskilja toners faktiska höjdläge. 

Absolut musik Vanligen instrumentalmusik som är "sig 
själv nog”, som inte eftersträvar att beskriva något som 
ligger utom musiken. Absolut musik kan ha en generell 
titel (med eller utan nummer), t ex Sonat nr 5, Etyd nr 12, 
men saknar poetisk namnförklaring avsedd att i förväg 
påverka musikerns eller lyssnarens språkliga associa- 
tioner. Motsats: Programmusik. 

A cappella "Utan instrument.” Termen betecknar vo- 
kalmusik som framförs utan ackompanjemang av instru- 
ment. 

Accelerando Se Agogik. 


Accent Betoning. I varje taktart har vissa taktdelar 
(''slag”) sina givna accenter (se s 57). Tillfälliga accenter 
kan i notskriften markeras med > eller —. 

Ackompanjemang Den musikaliska bakgrunden till en 
mera framträdande melodistämma. Ackompanjemanget 
är betydelsefullt för helhetsintrycket. I gitarrsamman- 
hang hör man ofta det kortare uttrycket komp" 
(kompgitarr", eng. rhytm guitar). 

Ackord Samklang av tre (ibland även bara två) eller flera 
toner. Studiet av olika ackord och framför allt deras 
inbördes samband kallas Harmonilära. Se s 47 och punk- 
terna 43—45 på s 131 beträffande notation av ackord. 

Adagio Se Tempobeteckningar. 

Ad libitum Se Agogik. 

After-beat Se Beat. 

Agogik Mindre tempoförändringar och rytmförskjut- 
ningar som behövs för att göra musiken levande och som 


ej direkt anges av notvärdena. Några exempel på agogi- 
ska stilmedel: 
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ritardando (rit.) = gradvis långsammare 
rallentando (rall.) = gradvis långsammare 
accelerando = i allt rörligare tempo 


rubato = en viss frihet att förkorta eller förlänga not- 
värden 


0 ad libitum = efter behag 
0 a tempo = återgång till ursprungligt tempo 
e piu mosso = mer rörligt 


Agogisk accent Innebär att man tänjer ett notvärde, 
ibland med en betoning som följd. 


Akustik Sammanfattande term för alla de egenskaper hos 
en lokal vilka påverkar ljudet. Exempel på akustiska 
egenskaper är efterklangstid och förmåga att utsläcka 
eller förstärka vissa frekvensområden mer än andra, var- 
igenom klangfärgen i hög grad påverkas. 

Alla breve "I halvtakt". Betecknas vanligen € . Termen 
innebär att man räknar halvnoten i stället för fjärde- 
delen, alltså två slag i takten i stället för fyra, trots att 
takten innehåller fyra fjärdedelar. Alla breve innebär 
oftast ett rörligare tempo. 

Alla marcia 1 marschstil. 

Alla russa I rysk stil. 

Allegro Se Tempobeteckningar. 

Amplifier (amp.)] Förstärkare. 

Amplitud Svängningsomfång, en svängande kropps stör- 
sta avstånd från jämviktsläget. Amplituden är direkt pro- 
portionell mot ljudstyrkan. Större amplitud innebär allt- 
så starkare ljud. 

Analys (Musik-] Teoretisk undersökning av musikens 
egenskaper och struktur, tex form, tematik, harmonik, 
melodik, historik. Analys förekommer i alla slags musik- 
undervisning och musikstudier. 

Gitarranalyser (C, Am7, Ab9 osv) beskriver exakt ton- 
innehållet i varje ackord för sig, men lämnar ackordens 
inbördes sammanhang därhän. 

Andante Se Tempobeteckningar. 

Andantino Se Tempobeteckningar. 
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Anslag (av sträng) Den teknik man använder då man slår 
an strängarna. Avser alltså vanligen högerhanden. Två 
huvudtyper av anslag är fingerspel (klassisk gitarr, 
flamenco etc) och plektrumspel, men även blandtekniker 
förekommer. Se s 49—50 och s 85. 

Antifoni Växelsång mellan två körer. 

Arpeggio ''Som på harpa", anger ett spelsätt som innebär 
att ett eller flera ackord skall brytas, dvs tonerna spelas 
inte samtidigt utan efter varandra i mer eller mindre 
snabb följd. I notskriften markeras detta antingen med 
förkortningen arp. eller med en lodrät vågformad linje 
före ackordet. Med en pilspets i änden av linjen visas om 
arpeggioanslaget skall gå mot ackordets högsta eller 
lägsta ton. Se notationsförklaringarna 73, 82, 83 på s 
135! 

Arrangemang (arr) Bearbetning (ofta förenkling) av ett 
musikstycke för annan besättning än den ursprungliga. 

Artikulation I instrumentalmusik närmast hur mycket 
eller litet man låter efterföljande toner klinga in i eller 
inpå varandra (i melodiskt spel snarare än i ackordiskt). 
Jfr Arpeggio! 

Några begrepp inom den musikaliska artikulationen: 
 legato = bundet spelsätt; tonerna följer på varandra 
utan uppehåll 


9 portato = buret; obetydligt åtskilda toner 


staccato (stacc.) = korta, klart åtskilda toner (mot- 
sats: legato) 
$ staccatissimo = ytterst korta toner 
€ pizzicato (pizz.) = på gitarr: dämpade strängar. 
Asymmetrisk taktart Oregelbunden taktart, sammansatt 
av jämna och ojämna taktarter, t ex 5/4, som kan uppfat- 
tas som sammansatt av tvåtakter och tretakter (antingen 
3+2 eller 2+3). 
A tempo Se Agogik. 
Atonal musik Benämning för främst västerländsk musik 
som ej direkt är bunden till en viss tonart. 


Attack Tonansats, särskilt inom jazz, salsa och klassisk 
musik. I exempelvis Duke Ellingtons inspelningar kan 
man höra mängder av plötsliga och explosiva tonansatser 
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i blåssektionen. Varje slags instrument har sin karaktä- 

ristiska attack. Man kan numera också med hjälp av 

elektronik åstadkomma en variant av attack. 
Back-beat Se Beat. 


Band Mellanrum mellan bandstavarna av metall på 
gitarrens greppbräde. 

Bar [(eng.] Takt (i betydelsen mellanrummet mellan 
taktstrecken i notsystemet). 

Barré MNedtryckande mot greppbrädet av mer än en 
sträng samtidigt med samma finger. 

Bas Den lägsta stämman i en komposition. Liksom i 
Generalbas krävs av en elbasist i dag elementära färdig- 
heter i improvisatoriskt spel. 

Basso ostinato (eng. Ground bass) Ett kort melodiskt 
bastema som upprepas genom ett helt avsnitt eller en 
komposition. 

Basso seguente Förstärkande stämma som följer bas-lin- 
jen i en komposition. En liknande dubblering är ej ovan- 
lig i tyngre rockmusik. 

Beat Taktslag, vanligen i samband med 4/4-takt. 
 After-beat = efterslag på andra och fjärde taktslaget. 
9 Back-beat = afterbeat, men något mer "släpande" 

och med (relativt) stark rytmisk accent. Vanlig i 
bluesbaserad musik. 

9 Off-beat = rytmiska accenter som faller mellan takt- 
slagen; synkoper eller än mer komplicerade bind- 
ningar i förhållande till grundpulsen. 

Termen beat används ofta i olika länder som 

benämning på rockmusikens "rytm". Några exempel är 

"latin beat", "moderate rock beat” eller "with a good 

beat". 

Bluegrass Nordamerikansk musikgren, ett slags bonde- 
samhällets country-musik. Bluegrass, också kallad hill- 
billy (i nedsättande betydelse ung. = vilde från bergstrak- 
terna), används sällan som dansmusik. Spelas på icke- 
elektrifierade stränginstrument, vanligen akustisk gitarr, 
5-strängad banjo, fiol, mandolin och kontrabas. 

Blues En musikform som föddes i Mississippideltat i 
slutet av 1800-talet. I bluesmusiken är texten viktig. Den 
kan handla om det mesta, ofta om sviken kärlek, person- 
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liga problem, drömmar mm. Bluesen sjungs gärna 
melankoliskt eller sentimentalt. Typisk för blues- 
musiken är den sk bluesskalan. 


Bordun Ständigt medljudande sträng, vanligen i basen 
eller mellanregistret. 

Break Vanligen en regelbundet återkommande paus i 
ackompanjemanget. 

Bridge Det sk sticket i 32-takters låtar av jazzstandard- 
typ, dvs takterna 17—24. 


Brutet ackord Se Arpeggio. 

Capotasto En klämma med vilken man tillfälligt kan 
korta av stränglängden genom att fästa den på gitarr- 
halsen. Gitarrens stämning blir alltså högre. '"Capo" bru- 
kas dock sällan på elgitarr. Den är vanligen konstruerad 
för den akustiska gitarrens något bredare hals. 

Chorus Se Period. 

Coda '"'Svans", en särskild avslutande del av ett musik- 
stycke. 

Cord Sladd till elgitarr, vanligen försedd med sk teleplug- 
gar i ändarna. 


Country and western Musikgren sprungen ur det nord- 
amerikanska bondesamhället, särskilt de vita nybyggar- 
na i södra USA. Till skillnad från Bluegrass används 
country & western som dansmusik” 


Cyklisk form Komposition med flera självständiga (”av- 
slutade"') delar, vilka tillsammans bildar en helhet. 

Da capo Omtagning av melodin från styckets början. 

Dal segno Innebär omtagning från föregående $$-tecken. 


D.C. Förkortning för Da capo (se ovan). 

D.€. al Fine Från början till slutet. 

D.C. al segno Innebär att stycket tas om från början till 
tecknet 4. 

Diatonisk skala Se Skala. 


Dissonans Mer eller mindre missljudande samklang. 
Begreppet är relativt; det avgörande är i vilket samman- 
hang tonkombinationen förekommer. 

Dominant Se Harmonilära. 


305 


Musiktermer 


Drill (trill, shake) Snabb växling mellan huvudton och 
närmast högre ton, ibland även med berörande av när- 
mast lägre ton. Se avsnitten om ornamentik i den klas- 
siska musikens litteratur. 

D.S. Förkortning för Dal segno (se ovan!). 

Dur Se Tonsläkte. 

Dynamik Variationer i musikens intensitet och ton- 
styrka. Några vanliga dynamiska beteckningar: 

9 pp (pianissimo) = mycket svagt 

e p (piano) = svagt 

9 mp (mezzopiano) = ganska svagt 

0 mf (mezzoforte) = ganska starkt 

0 f (forte) = starkt 

0 ff (fortissimo) = mycket starkt. 

Dynamiken är ett ytterst viktigt musikaliskt verknings- 
medel. Se även Frasering. 


Dämpning (av klang) Vanlig vid ackordiskt/rytmiskt 
plektrumspel, dvs ackompanjemang. Se s 101. 

Enharmoniska toner Toner som klingar lika fastän de 
noteras olika. Se s 64—65. 

Ensemble Vanligen en mindre musikgrupp. Några exem- 
pel: e 

Två spelande = duo 


9 Tre spelande = trio 

9 Fyra spelande = kvartett 
9 Fem spelande = kvintett 
9 Sex spelande = sextett 
0 Sju spelande = septett 


Åtta spelande = oktett 
Medlemmarna i en ensemble har olika funktioner, 
främst beroende av vilka instrument de använder: melo- 
di, ackord, rytm och klang. 

Etyd Vanligen ett övningsstycke som särskilt behandlar 
ett speltekniskt problem. 

Fade out Musiken tonas ner gradvis; vanligt i avslut- 
ningar. 06 


Musiktermer 


Fill in Solistisk, ofta improvisatorisk, utfyllnad och bak- 
grund till redan givna melodiskt dominerande avsnitt. 
Se även Obligato. 

Fine Term som betecknar ett musikstyckes slut. 

Fingerboard, fretboard Greppbräde, framsida av gitarr- 
halsen. 

Fingersättning Anvisningar om vilka fingrar som skall 
tryckas ned för att få en viss ton. Fingersättning före- 
kommer i noter som är direkt avsedda för ett visst instru- 
ment, tex gitarrskolor. Se s 59. 

Flageoletter Klockklangsliknande "övertoner'. Speltek- 
niskt indelar man dem i två grupper efter utförandet: 
naturflageoletter och konstflageoletter. Se s 88. 


Forte Se Dynamik. 
Fortissimo Se Dynamik. 


Frasering Ungefär: förtydligande vid musikutförande, 
som när man gör sitt tal tydligt för att bli uppfattad. En 
instrumental fras (kortare eller längre avsnitt av en melo- 
di) kan liknas vid en talad mening. 


Förtecken Tecken som anger att ton skall höjas, sänkas 
eller återställas till normal tonhöjd. & höjer ett halvt ton- 
steg; 8 höjer ett helt ÖSTER bsänker ett halvt tonsteg; 
bb sänker ett helt tonsteg. Återställningstecknet || upp- 
häver helt de övriga. Se s 60—63. 


Gehörstradering Musiken överförs via gehöret från en 
musiker till en annan. Denne för samma musik vidare, 
kanske i något varierad form. Med tiden kan man tala 
om en tradition i mer eller mindre stark förbindelse med 
sitt ursprung. 

Gehörstradering är ett utmärkande drag i folkmusik- 
sammanhang men också en viktig faktor i all musikalisk 
kommunikation. 


Generalbas (basso continuo) Barocktidens (ca 1600— 
1750) praxis att ange ackordföljder. Vid en given baston 
angavs ackordet med siffror. Generalbasspelaren måste 
utifrån dessa på orgel eller cembalo kunna utföra sin 
stämma så att den klingade väl samman med övriga 
musikers, vilket krävde betydande improvisatorisk 
skicklighet. 
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Genomgångston Ton som uppstår då en Stamton höjs 
eller sänks med hjälp av Förtecken. 

Grave Se Tempobeteckningar. 

Grepphand kallas ibland den hand vars fingrar rör sig 
över greppbrädet, alltså normalt vänsterhanden. 

Harmonik Ackordens förbindelse med varandra i all- 
mänhet eller i en viss komposition. När man skall "ta ut 
ackorden" till en låt, är det dess harmonik man letar 
efter: 

Harmonilära "Lagarna" för samklanger och tonförbin- 
delser. Den traditionella harmoniläran eller funktions- 
analysen baseras på vissa grundläggande ackord och 
klarlägger sambanden mellan dem. De viktigaste av 
dessa är: 

0 Tonika (treklangen på tonartens grundton, i C-dur 
helt enkelt ett C-durackord) 

e Dominant (treklangen på femte tonen, kvinten, i ton- 
artens skala, dvs i C-dur ett G-dur-ackord) 

9 Subdominant (treklangen på fjärde tonen, kvarten, 
i tonartens skala, dvs i C-dur ett F-dur-ackord) 

Heltonsskala Skala med uteslutande hela tonsteg, till 
skillnad från dur- och mollskalor som även har karak- 
täristiska halva tonsteg. Ex C-D-E-Fiss-Giss-Aiss-C. Se s 
153! 

Heterofoni Flerstämmighet i vilken varje stämma med 
lätt variation samtidigt kretsar kring samma melodi. 


Homofoni Musikalisk stil i vilken en enda stämma domi- 
nerar melodiskt och rytmiskt. 


Improvisation Spontant musicerande, vanligen efter vis- 
sa givna utgångspunkter, tex en rytm eller melodi. Man 
skiljer mellan rytmisk, harmonisk, melodisk och klanglig 
improvisation samt olika kombinationer mellan dessa. 


Instrumentation (orkestrering) Valet av instrument för 
ett musikstycke. En rollfördelning som kräver god 
instrumentkännedom, erfarenhet och fantasi. 


Intervall Skillnaden i tonhöjd mellan två toner. Interval- 
len kan vara stora, små, rena, förminskade, överstigande 
eller omvända. Se s 66—67. Man talar även om konsonan- 
ta ("välljudande") och dissonanta ("missljudande"') inter- 
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Harmoniska intervall innebär att tonerna spelas sam- 
tidigt, melodiska att de spelas efter varandra. 


Intonation Tonen kan vara "ren", "osäker" osv ifråga 
om tonhöjden. Man talar då om instrumentalistens into- 
nation. På ett bandlöst stränginstrument som violinen 
kan det vara svårt att intonera exakt. På en välbyggd och 
välstämd gitarr är däremot intoneringen problemfri, för- 
utsatt att man trycker strängen tillräckligt hårt mot 
greppbrädet. Vid gitarrspel talar man oftare om tonbild- 
ning, den tonkvalitet eller tonkaraktär som direkt beror 
på båda händernas rörelse. 


Isorytmik Samtidig rytmisk likformighet i skilda stäm- 
mor. 


Jam session Mer eller mindre informell sammankomst 
där musiker träffas för att spela utan särskilt detaljerade 
förberedelser. 


Jämna taktarter Ex: 2/4, 212 (&T), 4/4 (C), 6/8. Obser- 
vera särskilt att sexåttondelstakt inte är likvärdig med 
3/4-takt, som ju är en udda taktart. 6/8-takt är normalt 
byggd som två grupper om vardera tre åttondelar, se ex 9 
på s 57! Undantagsvis kan sådana accenter förekomma i 
notbilden att 6/8-takt kan uppfattas som en udda taktart. 
Se även Udda taktart, Asymmetrisk taktart. 


Kadens En följd av ackord som bildar slutet på ett 
musikstycke (eller ett avsnitt). Leder vanligen till en vilo- 
punkt på grundtonen (tonikan) och dess treklang. Några 
exempel på kadenser (i C-dur): 

e Helkadens, dominanten— tonikan (G7—C). 

e Fullständig helkadens, tonikan — subdominanten — 
dominanten —tonikan (C — F —G7 — CJ). 
Halvkadens, tonikan —dominanten (C — G7). 
Plagal kadens, subdominanten —tonikan (F — C). 

 Bedräglig kadens, dominanten — något annat ackord 

än tonikan (G7 — ?). 

Key Tonart, tonalitet. 


Kithara Viktigt instrument i antikens Grekland. Sträng- 
antalet varierade mellan 5 och 11. Man antar att det även 
spelades med något slags plektrum. 
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Klangfärg En tons klangfärg beror av halten Övertoner 
och deras inbördes styrka. Varje instrument har sin egen 
typiska klangfärg, sitt sound”. För en elgitarr bestäms 
detta av instrumentets byggnadssätt, valet av strängtyp 
och elektrotekniska hjälpmedel (antingen separata eller 
inbyggda i instrumentet eller förstärkaren). Man kan 
även påverka klangfärgen genom val av spelteknik (se 
s 85). Se även Ton. 

Kollektiv improvisation Flera instrumentalister som 
improviserar samtidigt, tex i dixieland eller free jazz. 


Konsonans "Välljudande” samklang. Jfr Dissonans. 


Kromatisk skala En skala av uteslutande halva tonsteg. 
Jfr Diatonisk skala. Se s 142! 


Kvartston Hälften av en halvton. På pianot och andra 
instrument med fixerad tonhöjd kan så små Intervall inte 
åstadkommas. Vid elgitarrspel kommer man däremot 
ibland i kontakt med dessa eller ännu mindre Intervall 
(mikrotoner), genom att "böja" strängen, ev med hjälp 
av gitarrens svajarm. 

Kvintcirkel De 12 dur- respektive molltonarterna ord- 
nade i cirkelform med en successiv förändring av för- 
tecknen för varje steg. Cirkeln gör det lättare att över- 
blicka tonarternas släktskapsförhållanden. Se s 68. 

Largo Se Tempobeteckningar. 

Ledton Ton som i sitt sammanhang strävar att gå vidare 
till närmaste halvton uppåt eller nedåt. I C-dur leder tex 
tonen h i dominantackordet starkt till tonen C. 

Legato Se Artikulation. 

Lento Se Tempobeteckningar. 

Läge Det band på gitarrhalsen där pekfingret hamnar, tex 
vid barréackord. I notation för gitarr anges läget ofta med 
romerska siffror. Se s 47. 

Lägesväxling I gitarrsammanhang menas en förflyttning 
av vänsterhanden (grepphanden) längs med gitarrhalsen. 
Vid melodiskt spel skiljer man på två huvudtyper av 
lägesväxling, direkt eller via lös sträng. Det senare gör 
det möjligt att flytta grepphanden under tiden som 
högerhanden slår an en lös (ej nedtryckt) sträng. Den 
direkta lägesväxlingen kännetecknas av sammandrag- 
ningar eller tänjningar av grepphandens fingrar. 
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Metronom Tempomätare. Den klassiska modellen är 
pyramidformad och drivs med ett urverk. En tickande 
pendel kan ställas in på önskat antal slag per minut. 

Mezzoforte Se Dynamik. 

Mezzopiano Se Dynamik. 

Moderato Se Tempobeteckningar. 

Modulation Övergång från en tonart till en annan. 

Moll Se Tonsläkte. 

Monofoni Enstämmighet, utan ackompanjemang. 

Monotematisk komposition Musikstycke med endast 
ett tema. 

Motrörelse Två stämmor förs i motrörelse när den ena 
stiger samtidigt som den andra sjunker i tonhöjd. 

Musiketnologi Den gren av musikvetenskapen som stu- 
derar musik i olika kulturer, dess instrument och även 
musikernas sociala förhållanden. 

Notvärden Notvärden anger inte absolut tidslängd utan 
enbart ett relativt tidsmått, dvs hur lång en ton är i för- 
hållande till andra toner. Se s 58. 

Obligato Melodiskt ackompanjemang eller en särskilt 
framträdande bistämma till melodin, en stämma som 
inte kan utelämnas. Jfr Ad libitum. 

Off-beat Se Beat. 

Oktav Intervall mellan första och åttonde tonen ('sam- 
ma ton'') i en Diatonisk skala. Se s 60! 

Ostinato En envist upprepad fras (rytmisk eller melo- 
disk) i ett musikstycke. Förekommer ofta i basen och kal- 
las då Basso ostinato. 

Parallellrörelse Likformig rörelse i två stämmor sam- 
tidigt. 

Parallelltonarter Två tonarter med samma förtecken, 
tex C-dur och a-moll (inga förtecken), D-dur och h-moll 
(två $) eller Ess-dur och c-moll (tre b). Den sjätte tonen 
i en durskala ger namn åt den parallella moll-tonarten. 
Se s 68—69. 

Partitur (eng. score) En sammanställning av de olika 
stämmorna i ett musikstycke. Dessa är tryckta på var sitt 
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notsystem och arrangerade under varandra med lodrät 
överensstämmelse i notbilden takt för takt. 

Pentatonisk skala Skala omfattande blott fem toner, 
vanlig i äldre folkmusik över nästan hela världen. 
Grundläggande ex: C D E G A (C). Se s 149—150! 

Percussion Slaginstrument. 

Period Vanligen ett givet antal takter i 4/4-takt. Inom 
jazzidiomet skiljer man särskilt på 8-, 16- eller 32- 
taktersperioder (Chorus). I elgitarrsammanhang är även 
12-taktersperioden ('"bluestolvan'') vanlig. Denna typ av 
standardiserad periodindelning är mindre vanlig när det 
gäller udda eller asymmetriska taktarter. 

Pianissimo Se Dynamik. 

Piano Se Dynamik. 

Piu mosso Se Agogik. 

Pizzicato Se Artikulation. 

Polyfoni Flerstämmighet där varje stämma har ett själv- 
ständigt melodiskt innehåll. Jfr Homofoni, Monofoni. 
Polyrytmik Två eller flera samtidigt utförda olika rytmer. 
Polytonalitet Samtidig användning av flera olika tonarter 
i skilda stämmor. Rör det sig blott om två samtidiga ton- 

arter, talar man om bitonalitet. 

Portato Se Artikulation. 

Presto Se Tempobeteckningar. 

Prima vista ("Vid första åsynen'') spelar den som spelar 
efter noter han förut aldrig sett, från bladet". 

Programmusik Musik som genom sin titel, text eller på 
annat sätt vill skildra något som ligger utom själva musi- 
ken, tex landskap, kärlek, blommor, krig. Motsats: 
Absolut musik. 

Progression En följd av ackord eller klanger (som ev upp- 
repas i samma eller någon annan komposition). 

Rallentando Se Agogik. 

Rasgueado Ackordisk anslagsteknik, utvecklad i den 
spanska flamencomusiken men allmänt förekommande 
även i Latinamerika. 

Relativt gehör Förmågan att känna igen olika intervall. 
Jfr Absolut gehör. 
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Repertoar Lista med musikstycken som en solist eller 
grupp är beredd att framföra för publik. 

Riff (ostinato) Gång på gång upprepad fras (ofta kort och 
rytmiskt accentuerad), över vilken ett soloinstrument ev 
improviserar. 

Ritardando Se Agogik. 

Rubato Se Agogik. 

Skala En stegvis ordnad följd av toner, varav den första 
ofta utgör ett tonalt centrum. I västerländsk musik bru- 
kar man i huvudsak två slags skalformer, diatonisk och 
kromatisk. 

Den diatoniska består av 5 hela och 2 halva tonsteg. 
Den kan variera i karaktär (dur, moll, kyrkotonarter) 
beroende på var på skalan de halva tonstegen uppträder. 
Se vidare Kromatisk skala och Heltonsskala! 

Staccatissimo Se Artikulation. 

Staccato Se Artikulation. 


Stamton Stamtonerna är CD EFGAH [(C-dur- 
skala). Svarar mot pianots vita tangenter. 


Stämton ”Tonen a' (ettstrukna a) är utgångspunkten vid 
stämning av de flesta instrument. En normal stämgaffel 
avger denna ton, som har frekvensen 440 Hz. På en 
stämd gitarr finns a' på första strängens femte band. 

Subdominant Se Harmonilära. 

Sustain Förlängning av ton, ev med hjälp av elektronik. 


Synkop Förflyttning av accenten från en stark till en svag 
taktdel, t ex till den andra fjärdedelen i 4/4-takt. Synkope- 
ring kan ofta innebära ytterst komplicerade tyngd- 
punktsförskjutningar i rytmen. Bruket av synkoper är ett 
verksamt stilmedel i bla jazz. 

Synkronisering Sammanfogande av två tidsförlopp. 

Tabulatur Gitarrtabulatur avbildar gitarrens sex strängar 
och visar på vilka band grepphandens fingrar skall 
tryckas ned. Tabulatur är ett utmärkt hjälpmedel vid in- 
ledande studier av gitarrspelet. För mer avancerat musi- 
cerande krävs dock kunskaper i vanlig notskrift.. 


Tacet Paus. I populärmusik ofta med betydelsen: 
i ackompanjemanget. Se även Break. 
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Tema Genomgående eller återkommande melodisk idé i 
en komposition. 

Tempo Hastighet, vanligen med hänvisning till grund- 
pulsen (antal taktslag per minut). En mindre samspelt 
musikgrupp kan oavsiktligt öka eller sänka tempot. 
Avsiktliga tempoförändringar är dock ett viktigt musika- 
liskt stilmedel. Se även Agogik. 


Tempobeteckningar Några exempel: 


e Presto = snabbt 

e Vivace = livligt 

e Allegro = raskt 

e Moderato = måttligt fort 

e Andante = lugnt gående 

e Andantino = gående, något rörligare än andante 
e Adagio = långsamt 

e Grave = tungt, allvarligt 

0 Lento = långsamt 

e Largo = mycket långsamt 


En exaktare tempoangivelse kan uppnås genom att note- 
ra antal taktslag per minut. Denna sifferuppgift föregås 
av förkortningen M. M. (”Metzels metronom") och 
används numera ofta som tempobeteckning. Se även 
Metronom och s 155! 

Ton En musikalisk ton består egentligen av flera sam- 
tidigt ljudande toner. Vårt öra uppfattar dem som en 
enda. Tonen med lägsta frekvensen kallas grundton, de 
övriga övertoner. Övertonernas frekvenser är 2x, 3x, 
4x osv grundtonens. Klangfärgen hos ett instrument 
bestäms helt av övertonernas antal och inbördes styrka. 

Tonalitet Musikstyckets samhörighet med en viss grund- 
ton eller klang (tonart). 

Tonbildning Se Intonation, Anslag. 

Tonika Se Harmonilära. 

Tonsläkte Den västerländska musiken är i stort sett 
indelad i de två tonsläktena 
0 dur (eng. major, it. maggiore, fr. majeur) 

e moll (eng. minor, it. minore, fr. mineur) 
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Äldre tonsläkten är de s k kyrkotonarterna, tex dorisk, 
frygisk, lydisk. 

Transkription Arrangemang av ett musikstycke för 
andra instrument än det ursprungligen skrivits för. 

Transponering Överföring av ett musikstycke från en 
tonart till en annan utan andra förändringar. 

Vid gitarrspel innebär detta ofta helt enkelt att man 
byter läge (band) på gitarrhalsen men i övrigt spelar som 
förut. 

Tremolo "'Darrande" I instrumentalmusik innebär det 
hastigt upprepande av samma ton. Hastighet och antalet 
anslag kan direkt anges i notskriften, men ofta är 
musikern tämligen fri att utforma tremolot efter behag. 

Udda taktarter Ex: 3/4, 3/8, 5/4, 5/8, 714, 718, 9/4, 918. Se 
även Asymmetrisk taktart. 


Wah-wah-pedal Batteridriven fotkontroll som gör det 
möjligt att steglöst låta tonen ändra karaktär mellan en 
distinkt klangfärg och en dovare och mer filtrerad. 


Walking bass "Fyr-fyra” Grundläggande begrepp vid 
basspel i 4/4-takt inom jazzidiomet. Innebär att basisten 
spelar en ton på varje pulsslag, ofta i långa melodiska 
rörelser. Ackordets grundton eller harmoniska innehåll 
spelar alltjämt en avgörande roll. 

Ett annat begrepp är "ett-tre'', vilket innebär en baston 
på första och tredje pulsslaget (halvnoter). 


Variation Upprepning med större eller mindre föränd- 
ring. Om variationen ej i förväg är nedtecknad i notskrift 
liktydigt med improvisation över ett givet tema. 

Vibrato Mer eller mindre regelbundna små tonhöjds- 
förändringar hos en ton. Vibrato gör tonen mera 'levan- 
de'' och upplevs mycket intensivt. På gitarren kan vibra- 
to utföras på olika sätt. Se närmare s 106, 18—109! 

Vivace Se Tempobeteckningar. 

Volta Term som används då repriser avslutas på olika 
sätt. Ex. Prima volta = spelas första gången; seconda volta 
= spelas andra gången. 

Återställningstecken Tecken (4) som upphäver alla 
andra Förtecken. 

Överton Se Ton. 


Melodiregister 


Adagio (Albinoni) 244 

All Through the Night 176 
Amazing Grace 220 
Annie's Song 218 

Apache 284 

Auld Lang Syne 199 

Aura Lee 181 


Backwater Blues 266 
Barnens blues 170 
Bill Bailey 230 


Careless Love 196 
Children Of the Streets 162 
Crown Somebody 193 


Dallas 184 

Den blomstertid nu kom- 
mer 194 

Diana 180 

Dirty Water 276 

Disco For Me 186 

Don't Be a Loser! 161 

Don't Be Cruel 234 

Down By the Riverside 238 

Du gamla, du fria 163 


Early One Morning 283 

El Condor Pasa 240 

El noy de la mare 182 
Every Breath You Take 249 


Flying V 292 


'Goodnight, Sweetheart 287 
Greensleeves 210 


Han är min sång och min 
glädje 178 
Happy Birthday 166 
Heaven's On Fire 160 
Helan går 242 
He's Got the Whole 
World 254 
High Energy Metal 271 
House Of the Rising Sun 214 
Hur ska det gå? 167 


I Don't Give Up 288 


Jag gör så att blommorna 
blommar 174 

Jag hade en gång en båt 257 

Ja, må han leva 164 

Jingle Bells 208 

Jämtländsk brudmarsch 236 


Kanonmelodier 169 
Katjosja 282 

Keep On Playing 156 
Kärleksdröm 172 


La Reina de la Lluvia 269 
Las Mananitas 253 

Latin Fire 268 

London Bridge 189 
Londonderry Air 232 
(Love Me Tender) 181 


Melodiregister 


Mamma gillar inte 226 

Many Thousands Gone 265 

Mary Ann 243 

Merry Christmas 203 

Mexican Waltz 200 

Michael Row the Boat 
Ashore 190 

Morning Has Broken 219 

Muäequita de carton 187 

My Creole Belle 188 

My Oh My 224 


Not a Dream 158 
Nu tändas tusen juleljus 202 


Oh, Susanna 286 

Old MacDonald 221 

Old Time Religion 191 

Ol!" Man River 217 

Omkring tiggarn från 
Luossa 262 

Om sommaren sköna 171 

One Disco Night 248 

On the Banks Of Ohio 250 


Pluma Blanca 159 
Pomp And Circumstance 215 


Rebel Rouser 190 

Red River Valley 251 
Rhody's Goose 197 

Riders In the Sky 246, 272 
Run Run Away 294 


Sailing 198 

Sankta Lucia 264 

Scarborough Fair 192 

She'll Be Comin' 'round the 
Mountain 201 


Shenandoah 260 

Silence Rock 157 

Smile 252 

Smoke On the Water 160 
Stilla natt 211 

St. James Infirmary Blues 261 


The Lion Sleeps Tonight 216 
The Midnight Special 227 
There's No One 290 

The Stars And Stripes 280 
The Streets Of Laredo 185 
Till glädjen 168 

Tom Dooley 256 

Tomtarnas julnatt 204 
Trettifyran 222 

Trolleri 173 


Vaggvisa 212 

Vem kan segla förutan 
vind? 165 

Visa i Molom 274 

Vi äro musikanter 206 

Vårvindar friska 270 


Wade In the Water 279 

We Shall Overcome 195 

When the Saints Go Marching 
In 255 

Words 228 


Xylophone Blues 278 


Yankee Doodle Dandy 213 
Yellow Submarine 225 


Öppna landskap 258 


Register 


Se även Artikulationstillbehör på s 299 
och Musiktermer på s 301! 


Ackorddiagram 47, 131 


Ackordiskt-rytmiskt finger- 


spel 49 
Aguado, Dionisio 10 
Anslagshand 85 
Anslagsriktning (plektrum- 
spel) 50 
Arch-top-gitarr 24 
Arpeggio 110, 135 
Asymmetriska taktarter 57 
Atkins, Chet 14 
Axelbandshållare 36, 298 


Bakplatta 36 

Band 36 

Bandstav 36 

Banjo sound 101 
Beatles 16 

Benson, George 21 
Bigsby, Paul 30 
Bindebåge 130, 136—138 
Blues 19 
Blues-skalor 147 f 
Blues-vibrato 109 
Bottle-neck-spel 27 
"Broadcaster' 30 
Båge 137 


Carved-top-gitarr 24 
Christian, Charlie 8, 13 
Cut-away 36 


D'Angelico, John 30 
D'Aquisto, Jim 30 
Decima 66, 87 
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Diatonisk skala 61, 141 
Digitalstämmare 40 

DOBRO 27, 84 

Doriska skalor 151 
Dubbelhalsad gitarr 22 
Duodecima 66 

Dur-skalor 143 

Dämpning av klang 101, 139 


"East-West” 20 

Egyptisk skala 154 
Elgitarrens olika delar 36 
Enharmoniska toner 64 
-ess 62 

-essess 63 


Feedback 18 
Felsökning 35 
Fender, Leo 30 
Fermat 133 
Finger-Pickin' 26 
Fingerspel 49 
Fingersättning 48, 59 
Fjärdedelsnot 55, 58 
Fjärilshållare 298 
Flageolett 88, 132 
Flageolettstämning 38 
Flamenco 12 
Flat-top-gitarr 24 
Fuzz 19 
Förslag 129, 132 
Förstärkaren 35 
Förtecken 60 ff, 126, 127, 
132, 136 


GIBSON 14, 25, 28, 32 
Gibson, Orville 24 


Register 


Gitarrdiagram 47 Legato, uppåtgående 96 
Giuliani, Mauro 10 Legatobåge 128, 130 
G-klav 55, 126 "”Ljudverkstad" 35 
Glissando 90, 130 f "Log, the” 14 
Greppbräde 36 Läge 36, 47, 59 
Grepphand 85 Lägesväxlingar 111, 182 
Hals 36 Lös sträng 135 


Halsfäste 36 v Ar 
Halsjusteringsskruv 36 Maccaferri, Mario 30 

Martin, C. F. 24 
Halvnot 55, 58, 128 . 

a ä McLaughlin, John 20, 22 
Hammer-on 96 MELSdLSkiE ds 
Handgjorda gitarrer 30 Me liskt SR ER 
Harpgitarr 183 j(etronomangivelse 


Hawaii-gitarren 29 Mikrofon 36 


Mikrofonväljare 36 
Helnot 55, 5! 
Heltsasskdler 153 Mixolydiska skalor 152 
Hendrix, Jimi 18, 281 Moll-skalor 144 ff / 
Hjälplinjer 55, 140 Montgomery, Wes 21, 92 
FR NATIONAL 27, 84 
Improvisation 48 Naturflageolett 88 
Imse Vimse, övningar 70—83 Nona 66 
Intervall 66 Notförklaringar 125—140 
-iss 62 Notskrift 55 
-ississ 63 Notsystemet 53, 126 
Notvärden 58 
Jazz 15 
Jämna taktarter 57 Oktav 66 
Oktav, dubbel 95 
Klangfärg 85 Oktaver 60 
Klassiskt vibrato 106 Oktavläge 36 
Klavtecken 55 Oktavspel 87, 92, 137 


Konstflageolett 88 
Kromatisk skala 61, 141, 142 Parallelltonarter 69 
Kromatiska tecken 60 ff, 126, Paul Butterfield Blues 


127, 132, 136 Band 20 

Kvart 66, 87 Paul, Les 13, 32 

Kvint 66 Pauser 58, 80 

Kvintcirkeln 68 Pentatoniska skalor 149 f 

Kvintspel 87, 94, 288 Pick Boy 298 

Kyrkotonarter 141 P-i-m-a" 49 

Köpråd 33 Pizzicato 101, 110 
Plektrumanslag 50 

Lang, Eddie 13, 28 Plektrumfattning 51 

Legato, nedåtgående 98 Plektrumskydd 36 
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Plektrum-slide 133 
Plektrumtillverkning 51 
Ponticello 85 

Portato 136 

Prim 66 

Pull-off 98, 128, 129 


Reinhardt, Django 13, 30, 92 
Repristecken 56, 135 
Resonatorgitarr 27 

Roar, Lloyd 29 

Rock 15 

Rolling Stones 16, 19 
Romerska siffror 59 
Rytmiska övningar 114—121 


Sadel 36 

Sekund 66 

Septima 66 

Sext 66, 87 

Shadows 16 

Siffror i notationen 59 
Slide-guitar 27 

Solid kropp 36 
Solidbody-gitarr 30 

Sor, Fernando 10 
Spotnicks 17 

Sprängskiss 36 

Stall med justerskruvar 36 
Stamtoner 54, 60 
Staufer, Johann Georg 24 
"Stekpanna" 29 
"Stratocaster" 31 

String drummer 104 
Stromberg, Charles 30 
Strängarnas namn 44 
Strängbyte 43 
Stränghållare 36 
Stränghänvisning 59, 133, 137 
Strängtjocklekar 44 
Strängtryck 36 
Stämgaffel 41 


Stämning av gitarr 37—42 
Stämpipa 41 

Stämskruv 36 

Svajarm 36, 106, 108, 132 
Svenska Hotkvintetten 15 


Taktarter 56, 126 
Taktstreck 56, 127 
Tarrega, Francisco 10 
Tastiera 85 

Ters 66, 87 

Test av elgitarr 33 
Tidsenheter 58 
Tonarter 68 

Tonhöjd 55 
Transponering 70 
Tremolo 112, 130, 137 
Triol 133, 135, 136 
Tvåhandslegato 107 
Tänjningar 102, 106 


Udda taktarter 57 
Undecima 66 
Upptakt 127 
Utskärning 36 


Ventures 17 

Vibratoarm 36, 106, 108, 132 
Vibratofjädrar 36 

Violents 17 

Visuell stämhjälp 40 
Vänsterhandsövningar 122 
Vänsterhänthet 85 


Återkoppling 18 

Återställningstecken 62, 
127, 136 

Åttondelsnot 55, 58, 128 


Övning, grundregler 46 


Denna bok ingår i Spektras handboksserie 
— moderna handböcker för innehållsrikare fritid. 
Fråga efter Spektras handbokskatalog i bokhandeln 
eller rekvirera den direkt från förlaget: 
Bokförlaget Spektra AB, Box 7024, 300 07 Halmstad 7 


e Detta är boken för dig som vill spela elgitarr! 
e Läs om mästarna på instrumentet! 
e Ta del av tipsen och köpråden! 


Följ anvisningarna om speltekniken steg för steg. Spela 
och sjung efter bokens melodier — pop, rock, jazz, visor, 
klassiskt. Slå upp musiktermerna i bokens mini-lexikon. 


Boken har specialkapitel om musiklära, musiktermer, 
spelteknik, notation m m. Här finns också hundratalet 
populära melodier med tillhörande text (med gitarrdia- 
gram och ackordsanalys), ordnade efter svårighetsgrad. 


Genomtänkt pedagogik, instruktiva bilder! Här lär sig 
både nybörjaren och den mer avancerade att verkligen 
spela elgitarr! Målet är att öva upp den egna musika- 
liteten och att vidga instrumentets gränser. Författaren 
har lagt ner stor möda på att göra notskriften lättläst! 


ALVARO PINTO började spela elgitarr professionellt på 
heltid vid tio års ålder. Som driven gitarrist har han bla 
spelat med Bill Haley and the Comets i Santiago. Idag 
är han verksam i Sverige som musiklärare på heltid. 


Spektra ISBN 91-7136-384-X 


